ક? 
સ્રા1ાહિત્ચક॥ર 
લતા 


ક9આ.લા.લા મુઊર્શ 


( સ્જ્ન અતે સસલા ) 


લે"ખક 


ડયો સી. એચ. ગાધી-“સુહાસી”” 
જે, એસ. શાહ આર્ટ્સ એન્ડ ફૉોસસ કોલેજ, 
. ,જજુસર્‌ઃ 


રાષ્ત્રલાષા ચુસ્તક સ [દ્ર 
૪/૭૭૩ ટાવર ર્‌ાય, 
જ રત્દન 


અસ્ત . સોદી 
“ન્દ્ર પ્રકાશન 
ખખરાદીરેરી, ઝાંપાબન્નર, 


સૂરતઃ 


“-ૂ.- 

હ્ત્ન્ન જ 

ન્સ4 4 (' ક 
કભ કુ 
- 
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સક્ક 4: 
જત્તમભલાઈ સી 


ખાવાસીદી, ગોાપીસૃરા, 
સૂરત 


*ન્ખ્કય 


૪ઢાતડ, 2.111, 1212/5.3.%12-380 007. 


ી પ 
નક જ્ઝવનર ગ ૦ જી જહ 
2. અઆપત્મક્થપ્કાર સ્રુનશીી પડ 

ઝતિ્પસ્ક નપ્ટક બ્રુવસ્વામિ ઇં 
ક. નક ત્‌ ક ૧૧૧ 


મવલકથપ્કપર સ્ટનરી 


નસ. 


“ ફજુહાસી- ની. ફુતિસ 


તવલડયા : 


એેધલીરાતે 
શૈલખાલા 
શ્રીનિકેતન 


પ્રીત પત્ની ને શ્રેરણુપ 
તળાવ તીરે તરર્યાં 
સમણાં મોતી સાચાં 


એક પ્રશ્ષ : ડયાં વિરામ? 


રૈચે હૈયો આગ 
વધસ્ત ભ 


એક ફૂલ હનર જળ 


કંકુના સરન 


નાટક . 


ભાગા નહિ, બદલે! 


ધરતી પોકારે છે. 
ધન્ટરવ્યૂ 


જૂડી પ્રીત સગપણુ સાસુ 


એ મહાત્મા 


્માવુ' નહોતુ ધાયુ' 


મૃત્યુંજય 


ચકલાંને! સાળે! વગે 


ન્સ“'પાઢત : 
ગાંધી દશન 
બાધ (બ્ેમાન'દ કૃ 


ગાંધીશ્ની વાતે ૧ 


,૬!7 


ત) 
૧થાઝક 


વિવેચન ૬ 
ક્લાપી-જવન અને કવન 

( ડો. દવે સાથે) 
ગુજરાતી નવલકથામાં રાષ્ટ્રોય 

અસ્મિતા 

સાહિત્યકાર ડેનેયાલાલ સુનશ 
જવતયરિત્ર 
શ્‌રા સરદ્દાર 
સાધવ અતે મીરાં 
સભના પ્યારા 


પ્રૌઢ શિક્ષણ : 
લાખ ટકાનું મોતી 
રાષ્ટ્રીય સ રક્ષણ 
સતને। માર્ગ 
ભાવનાના ફળે 

ભગત અને ભગવાન પયાદિ 
સ'તોાપી ને સુખી 
ડિશે!ર સાહિત્ય * 
વાધણુને। કાન 
ન્ત્ગઇેત્ર પરમાર 
સેો।!નાનાં પગલાં વગેરે 
કવિતા : 

શલ્ન 

ઝુહાસ 

યૂવપદ્ર (ડવે પછી, 


૭ 


તાપીબાએ સુરાણુક્થાએ।શ્રી અ નાનું સગજ છક્ષકાવી ડીખું 
હતુ. “ ચ્રેસ ચદ્રિકા” નાટકના પ્રેસસભર સ'વારોએ એનું હેયુ' 
વમળે ચડતું. ત્યારથી એતે નાટકે! જેવાને, પછી કરવાને, પછી 
લખવાને! નાદ લાણર્થો! હતે. 

એની ખા તાપીખઓ ક'ઈ ને ક'ઈ લગ્યા કરતી. પેસાન'દનાં 
કાવ્યો એની ખાએ પોતાના હાથે ઉતારેલાં. ઊમિ' થતી તો એ 
વેતા પણુ લખતી. સિસાપેન, કલમ કે રંગીન પેન્ચિલ એ જ 
એની સહુચરી, સદાની આશ્ચાસનદાયિની ને મ્રેરણાપ્દાયિની 
એવી તે સહુચરી તે-તાપીબા કતુને અપી ગઈ. 


દ્ર 


કેટલીયવાર નવા દેરાને ઓટલે ગાગરિયા ભટ્ટ ગાગર પર 
રણુકાર કરી લલકારતા; માણુભટ્ટની કથાએપ્માં શે ચક ચૂર થતેા, 


૬સપ્રવાહુમાં વહી જતે. એની ખાની વાતાઃએ પૌરાણિક સ્ટૃષ્ટિસો 


સ્વાદ એને ચખપ્ડચે। હુતો, તે સ્ૃણિમાં આદિતરામ માણુભટ્ટ રાજ 
એને લઈ જતા. કતુ ભીમની નેડે ભટકતો, લાખાઝહમાં સપડાઇ 
જતે।1. માણુભટ્ટની માણુને રણુકારે એના રુધિરમાં વહે હેતુ, 'બ્રાહ્ાણુત્વ 
સજીવન થતુ. . હ 

જનોઈ ધારણુ કરી એ દ્વિજ થચે!, એ અરસંપ્માં. એના: 
ખપાજી સચીનના રીવાન નિમાયા. સચીનમાં ક્તુની ખાલકંલ્પનાને 
અદ્દભૂત રગે રંગવાની.અનેક સામગ્રીએ હતી. દીવાનસાહેઅને 
ત્યાં પુસ્તકાલયના ખધાં જ પુસ્તકો, પહેલાં આવતાં. નારાયણુ 
હેમચ'દ્ર અને જહાંગીર તારાપોારતાલાની નવલક્થાએ। કત્તુ ઉ'ઘધ 
કે ભૂખની પરવા કર્યા વિના વાચ્ચા કરતો, “હાતસતાઇનાં પરાકુસેો” 
રી ક્રીને વાંચતા બોલતા પવત, ઉદાર પ”ખમીએ1, માયાછી 
સિ'ટુ વગેરે અવહશુત વસ્તુએપથી ભરેલા જ લમાં એ 'એ વિહરતા 
થગે.. તારાપારવાલાની “ કુલીન અને સુદ્રા” નવલકથા ડે 
'બાળકલ્પનાને એતિહાસિક નવલકથાને! માગ* ખતાવી રહી 


હ 


મહુમદ નામને! સિપાઈ રોજ સાંજે એને ગામની ખહાર 
ખેતરોમાં કરવા લઈ જતે. લાંખી, રસિક, અને અદ્ભૂતર'ગી 
વાર્તાએ કહેતે. એકચિ-તે ક્તુ આ વાર્તાએા સાંભળતો. રાતે 
એને એનાં જ સ્વપ્નો આવતાં, ને ખધા દિવસ એ રાજ કુવરેોના 
સ્મરણેાસાં જતાં. 


સચીનતુ સથ્યકાલીન વાતાવરણુ એના તર'ગોાને પેોષતું. 
નવાખસાહેખના દરખારમાં રામજણીનો નાચ થતો. ખહાર પહેરે- 
ગીરા પહેરો ભરતા. 


કોટુ'બિક સ'સ્કારથી ધમષ્ચુસ્ત કતુ શિવકવગ્ચ ભણતો, ડ્દ્રી 
ઝરતો, ગાયત્રીનો જપ કરતો. ગાયત્રીના જપમાંથી શ્રદ્ધા ડગતાં 
એણે ખ્રાહ્યણુત્વનો ઉદ્ધાર કરવાના આશયથી “ ખ્રાહ્યણેાતુ' કત'વ્ય” 
“ન વિશે પુસ્તક લખવા માંડયું, પણુ એ પૂરુ ન થઈ શકયુ. 


ઈ. સ. ૧૯૦૦ સાં પાજી માણેકલાલ ભરૃચમાં ડેપ્યુટી 
કલેક્ટર નિસાયા. તેર વષ'ને1 ડતુ ત્યારે સેદ્રિકસાં હલો. સાંદગી- 
માંથી માંડ બચેલા ખબાપાજીએ કતુને પરણાવી દેવાની વાત છેડી; 
પણુ ક્તુને પરણૂવું ન હતુ: સચીનમાં એણે એક આઠે નવ 
વરસની ગોરી, તેજસ્વી, સ્નેહાળ ને તોફાની છોકરી જેઈ હતી. 
એ એના સનસાં વસ્રી ગઈ હતી. દિલની દેવી તરીકે દિલમાં એ 
સ્થપાઈ ચૂકી હતી. મનોમન એણે એ “દેવી?” સાથે સાનસિક 
સ'સાર સાંડી દીધે!. પણુ થા આત્તાને વશ થઈ ઉંસરે ને 
કાઠે ધણી નાની અતિલક્ષ્મી પાઠક સાથે કતુને પરણુવુ' પડયુ". 


ભરૃચ અને ધ' ધૂકાની હ હાઇસ્કૂલોમાં ભણુતા કનુને વ્યાકરણુસાંથી 
રસ ઊડી ગયે હતે।. ધ'ુકાના હેડમાસ્તરે એને વ્યાકરણુ 
ગોખાવવા કરતાં વાર્તા વ'ચાવીને અ'ચરેજી શીખવવા _માડયુ' હતુ, 
ને ક્તુ અગ્રેજીમાં (નેબભ'ધ લખવા લાગ્યો. હુતો. એકવાર 


લન 


નાપાસ થયેલે! ક્તુ પાંચમી ચોપડીમાં ચડાવાધેઃ, ત્યારે ખાપાજીએ 
એને સર વોલ્ટર સ્કોટની આઠદસ નવલક્થાએ ભેટ આપી હુતી. 

ગાંધી માસ્તર રોજ સાંજે ઘેર આવીને એને અ'ચેજઝમાં 
વાતચીત શીખવતા. એ અ'ગેજ્ઝમાં એક પુસ્તક લખતા હતા. 
તેના ક્ક્રા એને વાંચી સ'ભળાવતા. એવું પુસ્તક લખવાના કતુને 
પણ કોડ ન્તગ્યા ઢુતા. 

૧૯૦૧ સાં સ'“ધ્યા છોડી. શિવકવચને રુદ્રી છેડયાં. તે 
વષે* સેદ્રિકની પરીક્ષા અમદાવાદ જઈને આપી, પરીક્ષામાં 
નિખ'ધ પૂછાચે1, “ ૪૦0૪ ૧૪૦0૪310 ”તકા10૦” અને કનુએ 
“1રલલૉળછુ 80૪૯૩” વિશે નિબ'ધ લખ્યે. 

દલપતરામ નામના એક મિત્ર સાથે શિયાળામાં વહેલી 
સવારે શેજ એ ક્રવા જતે. કરતાં ફરતાં હુવાઈ કિલ્લા ખ'ધાતા. 
કત્તુ કિલ્લા ખાધે, ને એનું વણ'ન સાંભળે દલપતરામ. દલપતરામે 
એને “સુરુપસુક્ત” શીખવ્યુ', ક્તુએ એને વાર્તાઓ કહી. 

ખ'કિમસ'દ્રની “ ટુગે'શન'દિની ” નવલકથા પરથી ઉપન્વી 
કાઢેલું” નાટક “જગતસિહુ” તો એણે વાર'વાર ન્ેચેલુ'. એકેએક 
ઝ'વાદ સે ગાયન શએને મોઢે. રાત્રે ઉંધમાં પણ એનાં સ્વપ્ને 
આવતાં. એ જ વર્ષોમાં એણુ એલેક્ઝાંડર ફ્માની “શ્રી- 
મસ્કેઢીઃઅઅ? ” વગેરે નવલકથાએ। વાંચી. શ્વાસ લેવાની પણુ પરવા 
કર્યા વિના એ આ કથાઓમાં ટૂખી જતો. દલપતરામ, ખા, 
ખહેતેો, ભાખેશ્ને સૌની આગળ એ કથાઓનું પારાયણુ કરતો. 
સાંભળનતારાએ ને રસ ત્તળવી રાખવા ઝૂળક્થામાં એ ડેરક્‌ાર 
ષ્‌ણું કરતો, પછી તો દુમાની રૃછિ એની જ રૃષ્ટિ થઈ ગઈ. 
દુમા એની કલ્પના ર્ટૃણિસએાો વિધાતા ખની ગચે।. 

૧૯૦૨ માં મેદ્રિકમાં પાસ થઇ કતુ વડોદરા કૌલૅજમાં 
દાખલ થચે1. એ નાને, નાજીક, બોડા-ખોલે, શરમાળ, અતડો, 


શહ 


સોઢા માણુસનેો લાડકે। છોકર વડોદરા ઝ્ાલેજમાં ખે ખે પ્રતિભાશાળી 
ગ્રોફેસરોના સાજ્ઞિધ્યમાં આવ્યે. એક ગ્રે. જગજીવન શાહુ 
અને ખીજ અરવિ'દ ઘોષ. નેપાલિયનનું જીવનં ચરિત્ર એણે 
વારવાર વાંચ્ચુ”. પ્રો. શાહના પ્રિય શિષ્ય પ્રાણલાલ ટેસાઈની 
ગ્રેત્રીથી તત્વસ્ઞાનનાં પુરતકોમાં એને રસ ન્ાગ્યે!. 3070 કિક તું 
“૧116 .સિંટ)1ક ૦? 1ઘ૪%” 4૦00 નું “1106૪1”, 
11 ભૌકોબતું “1"0000 100૪૦1૫૫૦૫” વગેરે પુસ્તકોના 
વાચનથી ખના ધસચ્સ્ત - ર્ઢિચુસ્ત વિચારોમાં ભારે 
પરિવર્તન આવ્યું. ધ? 


૧૯૦૨ના ડીસેસ્બરમાં -અસદાવાટમાં કોંગ્રેસ ભરાવાની હતી 
કતુએ .દાહાભાઈ નવરોજી, ક્રોઝશોહ્ઠ સહેતા, સુરેન્દ્રનાથ 
બેનરજી વિશે ખૂખ સાંભળ્યું હતું: રાષ્ટ્રભક્તિસો રગ એને પણુ 
લાગવા; માંડચે। હતો. સરકારી નેકર આપાજીએ કૉગ્રેસમાં ભાગ 
લેવાની સ'જૂરી ન. આપી, પણુ ખાએ મેક્ષક,. તરીકે. 'અસદાવાદ 
જવાની રજા આપી. કએ. જવનમાં . પહેલીવાર , આટલી . સાઢટી 
ઠઠ નઈ; તે દિવસે એને લાગ્યુ કે, આ દેશમાં ને આ સસયસાં 
જીવવુ' એ પણુ એક લહાવો હતો. “આપણે” “આપણા . લોકે” 
“આપણે. ધર્સ” “આપણે વેશ” આ સ'સાઓથી- એ ' પરિચિત 


ડતો. પણુ પહેલીવાર એક સર્વગ્રાહી પરમસ'સા મગજમાં 
ઉદ્ભવી “સારો દેશ ડે પ 


આ કે શો ભાગ લેવાથી પણુ એને એક વિશેષ 
પ “મળી, વકેતૃત્વકલા 'ખીલવવાની' એણે પેદ્રિક હેન્ની, ચેધામ, 
ખરું જેવા વિશ્વવિખ્યાત વક કતાઓના ભોષણુાના * કકેરાએ ગે ગોાખવા 
માંડયા. આગળ જતાં તેથી જ લૌ ક્યુભાઈ સારાં વક્તો? તરીકે 
પ'યાયા ક - ક ક ..: 
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૧૯૦૩ ના સે મહિનાની આઠસીઃ;તારીખે પિતા સપ્ણેક્લાલનુ' 
શિરછત્ર ક્સેયાલાલને માથેથી ઝૂટવાઈઃ- ગયું. ભણુવાતું છોડી 
નાકરી કરવાનેપ સ્ુનશીએ સ'કલ્પ કયે. પણુ જાજરમાન સે 
ઝિ'ઢાદ્લિ તાપીબા તે! કહુ : .,““કુ, ગેભરાતે।' નહિ. હુ બેડી 
છુ' ને?” , પ 22 

૧.૯૦૪ નપ એપ્રિલમાં ઝતિલક્સી;નસાસરે રહેવા આવી: 
છતુભપ્ઈના સાનસપટ પર તેો।.”રેની”દ્‌ નીહ્મતિમા કોતરાઈ ગઈ 
હતી. અુક્દિના ખડેખાં હાવણ્ું આભિમાન્ ઓછુ ન હતુ. સેોપ્ળસે 
વષે* એણે તત્ત્વજ્ઞાન વાંચવા સાંય્યુ', હેતુ; ને સત્તરમે વષે* તો : 
જમન તત્વવેતતા કેન્ટનું “શુદ્ધપ્રમાણુનું 'પ્થક્કરણુ? સસજનવા 
એણે ફાંફા માર્યા હતા. ઓછી ખછુદ્ધિનાદ અભણુ તરક તોપ એ 
તિરસ્કારથી જેતે1. પાશ્વાત્ય સંસ્કારના સેવનથી એ પૂરેપૂરા 
આત્મકેન્દ્રી ખની ગચે। હતો. એની વહુ અતિલક્ષ્મી નિર્દોષ, 
અભણુ, અસ્તાન શ્રહ્ધાછીુ હલી. લક્ષ્મી ખાળક જેવી લાગતી. 
તાપીબાંએ લક્ષ્મીસે કેતુને લાયક ખનાવવા કેળવવા ,સાંડી.: ક્તુ 
ઉચા આરશે સેવતે।, તિલેપ્તમા ને સાવિત્રી એના આરરશેા 
હતા: એણે સુર વાત કરનારી, તે સાથે સાથે ગં'ભીર વિચારશીલ; 
સમસ'સ્કારી, પત્ની ઝ'ખેલી. પણુ એ આશા તે! ગઈ.' હંમેશને 
'ાટેઃ કચડાઈ ગઈ. સચીનમાં જે બાલિકા 'સાથે નાનપણુમાં- રસ્ચેા 
હ્ુતેપ, તે કલ્પના 'મૂતિની' આસપાસ એણે 'એકાનાનીઃ સ્ટૃણિ' રચી. 
કાઢી 'હુતી; લેમાં એ: સુખ ને છહુઃખઃ ખને: 'અસુભંવતેા.. : - 

વડોદરા કોલેજમાં ખી. એ..થતા.સુધીમ્ા તી. એ. પાકાઈઃગચે'. 
હતે. વર્ટઝવથ", બાયરન, શેલી,. ટેનીસનતાં. કાવ્યોનો: આસ્વાદ. 
સકમેણે' માણ્ચેો1 હુતે1.. થોગસૂત્ર. અસે: ગીતામાંથી! એણે; જીવંનસૈ. 
સપર શેપધવા પ્રયત્ન કચેયી. વિલેકાનદે. અને પત'જલીનાં પુસ્તકે માં 
અ ખોવાચેલે રહ્યો હતે. " 
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અમ'લે એ ખી. એ. ભાં સેકન્ડ કલાસ પાસ થયે. 


તાપીખાએ લક્ષ્સીજે..'વરને વશ. કરવાનો નવે! કીમિયો 
શીખ વ્યો હઢતેપ. લક્ષ્મી ષૈપ્રંહતી નર્ડિ, કશી સાગતી નહિ, આસ્તા 
ની જર્‌ર પડે તે પહેલદ્‌જ બધું વખતસર તૈયાર રાખતી. 
માંદગીમાં એણે પતિની શેરે  સારવંપ્ર કરી." પતિના (નેખળ 
શરીરની એ રખેવાળ ખરની રેહી.- : 

સુ'બઈ રહીને એલ. એલ. ખીં.' વકીલ થચેલા ડતેયાલાલ 
ઝુનશીને વિલાયત જઈ ખેરિસ્ટર થવાના કોડ હતા. પણુ પૂણ્તાં 
એસા ક્યાં હુતાં ? ડીગ્રી લેલા સું ખઈ મ'છાશ'કરકાકાને ઘેર ગયા. 
ખેઠા હતા, એવાસાં ઉપરથી અ'ચેજ પૅદશાક પહેરી એક ગૃહસ્થ 
ઉતર્યા, ને અ'ઢર ડોક્ઝિ' કર્ઝું”” એ ઝૃહસ્થના ગયા પછી 
મ'“છાશ"કરકાકાએ કહ્યું : “નેસું”, આનું નામ તે ગ્રહદશા. આસને 
એપ્ળખ્યાર આ લુલાભાઈ દેશાઇ, એડવોકેટ અસદાવાદસાં 
પોાફેસર હતા. આજે મહિને ચાર હજર કમાય છે. તસે પણુ 
એડવેકેટ થઈ જાવ. ” 


આસ લજુલાભાઈ આકસ્મિક રીતે સ્રુનશીના ભાવિ ઘડતરમાં 
જાળા આપી રહ્યા. 


સ્રુનશીએ એડવેાડેટ અવાની તૈયારી શરૃ કરી. લક્ષ્મી આ 
ખધેપ વખત નિઃ શખ્ઠ સેવાથી એસના પર કાખુ સેળવ્યે જતી 
પકડતી. લક્ષ્મીને એસને। ધાડ ખહુ લાગતો; તે ડરી થાક્તી નહિ. 
કૂરિયાટ કરતી નહિ. 

જીવનનાં કૅપરાસાં કપરાં છ વર્ષ-૧૯૦૭ થી ૧૯૧૩-તઆસમ 
પૂરાં થયાં. એક જ કૂદકે એડવોકેટની પરીક્ષામાં સુનશી પાર 
ઉતચ. 

ઈ. સ ૧૯૧૫ની ૧૨ સી માચે' માથેરાનથી સ્ુ'બઈ જવા 
ઉપડેલા સુનશીતું સન હષ'ઘેલું થઇ ગસુ' હતું. માચની ૧૬ મી એ 
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સવારે સાડા અગિયારે કોક તોઃ ઝભ્ભો તે કોઇનાં ફ્રક્રિયાં પહેરી 
એ પહેલીવાર સુ'બઈની હાઈ કોરૂતા પગથિયાં ચડયા. 

સુંબઈમાં ઉત્તમલાલ ત્રિવેદી, તપીતટાસ.જાસ્તર, કાન્તિલાલ 
પડચા, અ'બાલાલ જની, ઈ. તું. સિત્રસ'ડળ હુજ્ીુ, એ સ ડળના 
સુનશી સ'ત્રી થયા. પોતાના કાંતિકાર્રી વિચારથી અને સ'સાજિતિ 
ભશકલરી ભાષારૌલીથી સુનશી પ'કાતદ ગયા. 

ભુલાભાઈ દેશાઈની ચેસ્બરનાં દિવસે! સુર્ધી પગથિયાં ઘસ્યા 
પછી માંડ એક નાનકડી ષ્રીટ્‌ સેળવીને વકીલાતના વ્યવસ્તાયની 
શરૃઆત કરનાર સુનશી પછી તે! સ્ટ્ેગસેન, તાલિયારખાન, 
મહમદઅલી ઝીણા જેવા ખેરિસ્ટરી સામે ઝળક્યા. હાઈકોર્ટની 
કારકિર્દીમાં અનેક ધારાશ્ાસ્ત્રીએ, ન્યાયાધીશે, ન્નતજાતનાં 
અસીલ્ષે! વ. નાં રસઝરતાં ચ્ચિત્રા એમની આત્મકથામાં ન્નેવા 
મળે છે. 

પીશે ધીસે આથિ*ક સ્થિતિ સુધરતી ગઈ. વહુએ પહેલ- 
વહેલુ ઘરેણું પણુ નેઝુ': ગહજ્ઝવન પણુ સ્થિર થતું જણુપ્વા 
લાગ્યુ. ૧૯૧૨ માં લખેલી “ મારી કમલા” નામની ટ્વ'કી વાર્તા 
વખણાઈ ચૂકી હુતી. “સ્ત્રી બોધ ” માં “ ઘનશ્યામ 7” ઉપનામથી 
એ છપાઇ ઢુતી. નરસિ'હુરાવ રીવેટીઓઆ નેવા પણુ એ વાંચીને 
ખુશ થયા હતા. ૧૯૧૩-૧૪ માં “કૈેકિલિઈ” અને “વેરની 
વસુલાત” સુનરીઓએ લખી. ૧૯૧૫-૧૬ સાં “ કોને, વાંક” અને 
“ પાટણુની પ્રભુતા ” જેવી એમની “ખ્યાતનાસ કુતિએ પ્રગટી. 
અતે પછી લેદ “ ગુજરાતને. નાથ” અને “રાજાધિરાજ” પ્રગટ 
થતા તે! સૌશ્મે સાહિવ્યાકાશને ક્ષિતિને ઝળહળતા સૂયને! ઉદય 
થતે! નિહાળ્યો. કલપ્મમ'સેપ્એે ઝુનશીના આ ભન્ય ઉદયને વધાવ્યે।. 

આમ વકીલાતની સાથે સપ્થે એમની સઃઇહિવ્યિડ મતિભા 
ઉઘડી ચકી હતી. ઘર અતે બહાર સુખ; શાંતિ, સ્થિરતા, યશ, પાસે 
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થઈ ચૂકયા હતા; આંગણે બે ખાળકેો સરલા જગરીશતું શૈશવ 
પાપા પગલી પઃડી રહ્યું હતું. ૧૯૧૨ સાં ઉષાનેો પણુ જન્મ 
થઇ ચૂક્યો હતો. ૧૯૨૨ માં “ સાહિસત્યસ'સદ ” ની સ્થાપના 
કરી હતી. પોતાને ત્'ત્રી પદે “ ગુજરાતી ” માસિક શર્‌ ક્ઝું 
હતુ": એ જ . વષ્ષ્માં- એક” લિલક્ષણુ વ્યક્તને! પરિચય થયો. 


એક દિવસૂ ઈન્ટુલાલ યાસ્તિકે સુનશીને નીચેથી બોલાવ્યા. 
' કેસ સુનશી, -કૈસ છો ₹*” ને પછી એળખાણુ ડરાવી “લીલાખેન, 
આ સુનશી.?” સુતશીએ સોટી આંખો હસતી જેઈ. ચાલવાની 
એની રીત પણુ નજર ખેહાર ન રહી. અસદાવાદના ધનાલ્યની 
એ પત્ની હતી. સાહિત્ય રસિક હુતી- એ કવિતા લખતી. ખીજ 
દિવસે લીલાતુ' કુટુંબ સ્રુનશી રહેતા હતા તે જ સડાનસાં ખ્લેોડ 
ભાડે રાખી રહેવા આવ્યું. તે રાતે સુનશીને લીલા સળવા આવી. 
નાનપણુસાં ““તતસન”ની વાર્તાર વાચ્યા પછી તેના સજ કને 
મળવાની તેને હેયે હૉંશ જગી હતી. એકવાર રાલે લક્ષ્મીની 
હાજરીમાં અગાશીમાં ઈખ્સન વિશે બેઉએ ચર્ચા કરી. લીલામાં 
સ્રીઓના હક્કો પરત્વે અપરિસિત ઉત્સાહ હતો. ચઆગણીશ 
વષની આ છોકરી લીલાતું વાચન અતે દષ્ટિ સુનશીને ઉપર- 
છડ્લાં લાગ્યાં. પછી તો “ ગુજરાત ” નિસિત્તે એક જ સકાનમાં 
ખેઉ રહેતાં હાવા છતાં બેઉ વચ્ચે પત્રવ્યવહાર શરૃ થયે. 
૧૯૭૮ ના શ્રાવણુને! “ ગુજરાત” ને1 અ*ક સાનસિક સહજીવન 
જીવવાનો એસતને। પ્રથમ પ્રયત્ન બની રહ્યો. 


એક રાતે ખીક્‌ વાંચતા સુનશીએ કોઈના ગાવાનો ધ્વનિ 
સાંભળ્યો. હૃદય ધખકી ઊઠંચુ'. પૂછયું : ““ નીચે કેોણુ ગાય છે ?” 


“ લીલાખહેન ”-લક્ષ્સીએ કહ્યુ. 
સુનશીનુ' મન વિહ્વળ બની ગયુ. 


૬પ 


બાવીસ વષની કા ઝુંવાન સુનશીને મમ ભેરી ખાણ 
માચુ” હુ. પછી તો. લોકજીભે લીલા-ઝુનશીનાં નામ ગવાવા 
લાગ્યાં. પત્રત્યવહુ [ર્થી સ્નેહુગાંઠ સજખુત બનતી ગઈ. શઅવિભકત 
આત્મા સર્ન્નતાં ગયા; ન્નતણે કે આઠસે વષે*થી ઝ'ખેલી “ રેવી ” 
લીલાને રૃપે આખરે આવી પહોંચી. પણુય એટલે જ તપ. ભારે 
મનોમ'થન પછી સુનશીએ નિશ્ચય કર્ચ; “લક્્સીની ત્તણુખહુાાર 
કશું થવા દેવુ' નહિ. એ સોટામાં સોટી તપશ્ચર્યા વેઠવી.” 


લીલાએ પણુ અ'તે કહ્યુ'; “ અતિલક્ષ્મીખહેનને ખધું 
કહિન્ને. કહેન્ને કે નિર્ભય રહે. જે અએસમતું છે તે મારે ન્નેઇતુ” 
નથી. સારા જિન હુ' ટર્ી પડવા નહિ દઉ” 

અ'તે આંસુ છલકતી આંખે સુનશીએ લક્ષ્મી સમક્ષ સ્બેક- 
રાર કચેર. લક્મીનેો નિર્ણય માગ્યો. ત્રણુ દિવસ પછી નિણય 
મળ્યો: “તમે મને ખને તેટલું' આપ્યું” છે. વધારે આપી ન 
શક્યા, કેમકે મારામાં તે ઝીલવાની શકિત નથી. લીલાખણેન 
તમને જે પ્રેરણા! આપે છે તે હું આપી શકતી નથી. ભલે તમે 
મિત્રો રહા તમારામાં મને સ'પૂર્ણ વિશ્વાસ છે.” 

આ નાનકડી સતીના અગાધ આત્મસસપણુ આગળ સ્વામીનું 
શીર ઝૂડ્સુ- 

પછી તે પત્ની લક્મી અને પ્રેરલા લીલાની સાથે 'સુનશપ 
યુરોપ યાત્રાએ નીકળ્યા. આ ““હુટયત્રિસુટી” તું કાવ્ય -વિધાતા 
કેનુ' આલેખી રહી હતી ! 

ઝુ'ખબઈ આવ્યા પછી તે પ્રણુયપિપાસા તીતવ્રતસ ખની ગઈ. 
હતાશામાં કોઈવાર સોટરમાં અ'ધેરીસે રસ્તે જઈને ખ'નેને ઝેર 
પી સૂઈ જવાના 'ખ્યાલે પણ આવવા લાગ્યા. 

“હ શુ' કરું? લીલાને છોડવા જઈશ તો સોત આવરે; 


શવ 


લક્ષ્મીને છોડવા જઈશ તે! આત્મતિરસ્કારમાં સાત સિવાય 
ખીને રસ્તો! નથી.” 


પત્ની અને એૈરણુ, શ્રેય અતે મૈય, રાગ અને સ્‍્યાગ, લીલા 
અને લક્ષ્મીના મનોસ'ઘષ*માં સુનશીનું' મન ઝોલા ખાઈ રહુ 
હેતુ”, રહે'સાઈ રછયુ' હતું)ઝ આ પ્રણુયનાટકની કોઈ અણુધારી 
પરાકાષ્ઠા આવે એસ હતી, ત્યાં તો વિધાતાએ જ ન્તણે કે રસ્તે 
કરી આપ્યચે!. 


“લક્ષ્મીને કસુવાવડ થઈ. બે ત્રણુ દહાડામાં સુવારોગ લાગુ 
પડચે!. આડઠએ દહાડે એ બેભાન થઈ ગઈ. ત્રણેક દિવસ પછી 
એને। દેહ પડચે।.” 


લીલા મસળવા આવી. વિધુર સુનશીઃએ સ્એેને ચેતવી. “હુવે 
આપણે ખહુ મળીશુ' તો જગત તસને કાડી ખાશે. હું પત્ની- 
વિહોપણે! થઈ ગચે।.” 

લીલા હતરી : “ ગાંડા થયા છે? હવે હું તમારી ને અતિ 
ખહેનનાં છોકરાંની. એ હુવે સારાં છોકરા.' 

સ્ુનશીની ખાદ્યપ્રવૃત્તિ નેરશે।રથી ચાલતી રહી. ૧૯૨૫માં 
સાહિત્ય પરિષિદનુ' ખે'ધારણુ એમણે ઘડ્યું. સુ'બઈની પરિષદમાં 
સુનશીનેો પ્રભાવ પ્રગટ થચે'. સુંખઈ યુનિવસિ*્ટીની સેનેટમાં પણુ 
એ ચૂ'ટાયા. 

એવામાં લીલાના પતિ લાલભાઇઈતું પણુ અવસાન થયુ; 
અતે ઢુવે ખીશ્ને કોઈ સાગ જ કયાં હતો ? 

સ્રનશી-લીલાનાં આત્માં અવિભકત હતાં. હવે સૂરજ-ચ*દ્ર 
અને અગ્નિને સાજ્ઞિધ્યે બેઉ એક થયાં. 

સ્ુનશીની પ્રતિભાનાં પાસાંમાં કેટકેટલાં ૨ર'ગો છે! સાહડિત્ય- 
કાર ઝુનશી, શિક્ષણુ શાસ્ત્રી સુનશી, સ્નેહી સુનશી પત્રકાર સુનશી, 


હવા, :&5-..£.27.23:813-380 097. 
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ઝહ્પ્રધાન ગાંધીભક્ત સુનશી, હેદ્રાખાદના એજન્ટ-જનરલ 
સ્ુનશી, આઝાદીની લડતના લડવૈયા, ખ'ધારણુના સસથ* ઘડવેયઃ 
ઝુનશી, ખોરાક ખાતાના પ્રધાન, સ્વત'ત્ર પક્ષના નેતા, ડેટકેટલે 
ક્ષેત્રે સિદ્ધિ સાપડી હતી એમને ! 

સાહિત્ય અને પત્રકાક(વ, શિક્ષણુ, સ'સ્જુતિ, સમાજ; અતે 
રાજ્કારણુને ક્ષેત્રે ઝુનશીએ પોતાના જીવનના લગભગ સાડા આકઢઠં 
દાચકાતું' આયુષ્ય ખર્ચી“તે ગુજરાતની અને દેશની સેવા કરી 
હેલી. "પરતુ સૌથી વિશેષ નોાંધનીય રહેશે એમણે કરેલી ગુજરાતી 
સાહિત્યની સેવા. સાહિત્યના લગભગ ખધદા ગ્રકારો પર એમની 
એપજસ્વી કલમ વિહ્ઠરી છે. નવલકથા, નાટક, આત્મકથા નિખ'ધ 
વિવેચન, સશોધન, જીવનચરિ્ત્રિ સુનશીનાં સુસ્તકો સુનશીની 
સાહિત્ય સાધનાની વર્ષો: સુધી સાક્ષી પૂરતાં રહેશે. ઈચત્તા અને 
ગુણુવત્તા બેઉ સુનરીઃએએ પોતાના સાહિત્યમાં સિદ્ધ કર્યા" ઢતાં. 
નિત્શેના “ઝુપરસેન' જેવુ" વ્યક્તિત્વ હતુ' એમતું. 

ભગવાન કૌટિલ્ય, પરશુરામ, સુજલ અતે સું, જેવાં 
યાત્રે! સુનશી જ સર્જ શકે. એમના જ વ્યક્તિત્વનો પડઘો પાડે 
છે ન્તણે એમનાં પાત. 

એ ખહુસુખી પ્રચ'ડ વ્યક્તિત્વ આજે તો! સમયના વહેણુમાં 
વિલિન થઈ ગયુ છે, પણુ અક્ષર દેહે એ વ્યકિતત્વ હ્ઝય 
વિરાજમાન છે. 

સામાજ્ટિક્ષેઞે એએ કાંતિકારી ગણાયા. વ્યવહાારક્ષેબ્રે ૩ઢિ- 
ી ભ'જકુ તરીકે એમને નપ્સના મળી. પૂર્વ અને પશ્ચિમની સ'સ્જુતિનાઃ 
'સગથી અને અભ્યાસથી દેશ અતે વિદેરાના યવાસથી) 
પંધીજી અને ગાંધીષેરી પવૃત્તિએ।નાં પ્રત્યક્ષ પરિચિયથી, સાહિત્ય 
જ્ૂ્ક અને સાહિત્યાભ્યાસથ્ી, તત્ત્વત્ઞાનના પરિશીલનથી એગની 
છિ ઘડાઈ હતી. વ્યક્તિએ, સસ્થાએ1, ચુગકાલીન રાજકીય, 
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સાસાજિક, આથિષ્ક, ખૌકદ્ધિક વાતાવરણ, વાચન, ચિ'તન, સનન 
અતે પરિશીલન, જીવનભરના કડવા મીઠા અતુભવેા, એ ખધા 
ક્રારા એસના ખઢુસુખી વ્યક્તિત્વનું' ઘડતર થું હતુ- 

૪. સ. ૧૮૮૭ થી ૧૯૭૧ લગભગ" સાડા આઠ દાયકાની 
અએસમની જીવનયાત્રામાં જીવનને અનેક ક્ષેત્રે સાકફ્લ્યનેો સથવારે 
એસતે સાંપડયો! હલો. અનેક ક્ષેત્રે એમણે સિદ્ધિના ઉચ્ચાચ્ચ 
શિખરે સર કર્યા હતા પરતુ એસની સૂુખ્યત્વે બે ક્ષેત્રની 
સિષ્દ્રિ ખાસ સોૉંધનીય છે. એક તે. સ'સ્કાર સ્વાસી સાહિત્યકાર 
સુનરી, અને ખીન્ા રાષ્ટ્રભકત નેતા રાજ્કોરણી સુનશી આપણી 
નજર સામેથી સહેલાઇથી ખસતા નથી. સુનશીની સાહિત્યિક અને 
રાષ્ટ્રીય અસ્મિતા, પ્રતિભા જે સમય અતે સ.'જેગોમાં 
ઘડાઈ, તેની આ આછી રૂપરેખા છે. 

યુતિનિણ વિવેચનાની આપણે ગસે એટલી વાત કરીએ, 
“પણુ કર્તાને કુતિથી વિખૂટો પાડવો, એ ખરાખર નથી. કલાકૃતિ 
'લાકારતું માનસસતાન હોય છે. ચર્જકના વ્યક્તિત્વની સુદ્રા 
મેનાં સર્જન પર ઉપસતી « હાય છે. સર્જકની સર્જક 
“રીકેની વિશેષતા અને મર્યાદા ખતાવી સૂલવણી ડરવા સાટે 
જીવન શક્ય ગમટલુ' જાણુવુ' એટલા સાટે જ જરરી છે સજક 
સુનથીને ન્તણુવા માટે વ્યક્તિ સુનશીને જાણવા આવશ્યક છે. 
સ્રુનશી જેવી વ્યાકેતનાં વ્યક્તિત્વને ઘડનારાં પરિખળોાને! પવાહ 
રતધારા સસોા વેગવ'તો છે. અહોં તે એસતની આત્સ- 
કથાનાં પુસ્તકોને આધારે એઅસનાં જ શખ્દોસ્દા 
સુખમ્યવ્વે, એમનાં વ્યસ્તિત્વને ઘડનાર પરિખળોાની સાત્ર ઝાં“ 


કર્યા પછી સર્જક સ્ુનશીની પ્રતિભા મૂલવવા તરક લક્ષ કેન્દ્ર 
કરીએ. 


રે 
ર 


જે; આત્મકથાકાર મુતશી 


સેકડો પાતાંએમાં વિસ્તરેલી મુતશીની શાત્મક્રથાતાં ત્રણ 
પુસ્તકે છે. (૧) “ અડધે રતે” (૧૯૪૩) (ર) “સીધાં ચાણ” 
૧૯૪૩ (પૂર્વાદ્ર શતે ઉત્તરાર્ધ (૩) “સ્વપ્ત સિહ્ધિવી શેધમાં” 
(૧૯૫૩), 


આ ઉપરાંત ૧૯૪૩ માં જ પ્રગટ થયેલી કૃતિ “ મરી 
ખીતજવાખદાર કેઠ્ાણી 7 માં લીલ્યાં મતે લદ્મી સાથે ઈ સુ, 
“૧૯૨૩ માં કરેલાં પ્રવાસતું રસિકે ક વર્ણન છે, હ ફળી અતે હૉસ્યૂરસિક 
શૈલીમાં લખાયેલાં થા પુસ્તકમાં જે છે દેશમાં એ “હૂકય- 
મિણ ” એ પશ્્રિમણુ કયું, તેતું' સરસ અતે સયો પ્રવાસ- 
ચિત્રણ છે | છે. પ્રવાસો, ઝુતશીની ઝુદ્રા આ પુસ્તકમાં આપણે 
માણી શોએ, . 


તાઈ 


વલે 


સમડેધે રસ્તેઃ આ પુસ્તક્તુ', શીષક છેતરે એવુ છે. એમાં 
સ્ુનશીના અડધા આસયુષ્યતું' નહિ, પરતુ એમના જીવનની, 
શર્આતના વીસ વર્ષોતુ”-ઈ. સ. .૧૮૮૭ થી ૧૯૦૨-નિર્પણુ 

પ્રથસ ખડ છે “લટેંકરાના જીનશીએ;” એમાં સ્ુનશીના 
પૂવષને-ટેકરાના સુનશીએ તનો મહિમા, સ્વભાવ, લડાયક મિજાજ, 
ખાનદાની, સસ્કાર ઈ. નાં સ'સ્મરણુદ ચિત્ચિત થયાં છે. ભાગ*વ 
ખ્રાહ્મણેપતુ' ભૂતકપ્લીન ગૌરવ, સહિમા; સહત્તા અને પ્રતાપતું 
શરૃઆતમાં એતિહાસિક નિરૂપણુ કર્યા પછી, સુનશી એ સૌમાં 
ટેકરાના સ્રનશીએ કેવા અગ્રસ્થાને હતાં, તેનુ" દશન કરાવે છે. 
સુનશીગીરીને। ઈ તિહપ્સ પણુ એમણે સૉંધ્યેપ છે, અને સાતમી 
પેઢીના એમના વડદાદા ન'દલાલ સ્ુનશીથી શર્‌ કરી એમના 
પિતા માણેકલાલ સ્ુનશી સુધીનાં એમના વડીલોના રેખાચિત્રો 
દોરીને પોતે કેવા ભવ્ય, ખાનદાન, જુલીન અને અગ્રસ્થાન 
ભોગવતા કુટુંબમાં જન્મ્યા હતા; ત ખતાવ્યુ છે. 


ન'ટલાલ સ્ુનશી, કીશનદાસ સ્ુનરી, નરભેરાસ સુનશી, 
હુરદેવરામ સ્ુનશી, (અધુભાઈ સાહેઓ) ધ્રીરજકાકા, કેરસુ સુનશી, 
વ. સુનશીઓને, પરિચય લેખક પોતાની લાક્ષણિક શૈલીમાં 
ક. ર 
સાહજિક રીતે કરાવે છે. માતૃપલ્ષે અને પિતૃપક્ષે કેવા ખાનદાન 
કટુંબસાં જન્સવાનુ' પોતાને સદભાગ્ય સાંપડઝુ' હતું, એ એમણે 
સુરવાર ડ્યુ છે. 
તાપીઓા, રુખીબા જેવાં સ્ુનશી કુટુંબનાં કેટલાક મડત્ત્વનાં ' ” 
ક. સા. સુનશીનાં ઘડતરમાં, ઉછેરમાં ફાળા આપનાર સ્ત્રીપાતે 
મે રૂ. જ ડ્‌ ન ન 
પણુ એસાં સમાવેશ થયે છે. એ સૌના અ'ગત સુખદુઃખ, ૮ 
અને હડ, વટ અડે વ્યતડાર, સ્વભાવ અતે રહેણીકરણી વ. 
દશન સુનશીએ આ ખંડમાં કરાવ્યું છે. ભગવ છ્ાાહ્ાસણ્‌ન 


૨૧ 


ન્યાત, વ્યવડાર, રીતરિવાને, વ. તું' સમાજદરધન પણુ 
આમાંથી આપણને સાંપડે છે. આજથી એકા પહેલાં એ સમાન 
જ“ છિ. શ, 2 ક ક ક મ સરુ” 
કેવો1 હતો, -તનું સચેપ્ટ રલીસાં ચ્ચિત્રણુ કરવામાં આવ્યું છે. 
રાજ્કીય પરિસ્થિતિ એ જસાનામાં કેવી હતી, લોકમાનસ કેડું 
હતુ, આશ્ચિ*ક સ્થ્રિતિ કેવી હતી, અતે સામાજિક વ્યવહારો 
કેવા હતા, તેના “ખ્યાલ આ ખડ આપણુને આપે છે. 


ખીન્ત અતે ત્રીન્ત ખ'ડનાં “બાલ્યકાળ”, અને “વડોદરા 
ક્રાક્ષેટ”સાં ક. મા. સ્ુનશીનાં ખાળપણુનાં સ'સ્મરસેપ્થી રાર્‌ કરી, 
શાળાજીવન અને કેોલેજનજીવન સુધીનદ ખી. એ. થયા ત્યાં 
સુધીના સ્મતિચિગેપ્તું' ચિત્રદશર્રન મગટ થયું છે. અહીં આપણને 
ક. સમા. સ્ુનશ્રીનાં વ્યક્તિત્વને ઘડનાર ' પરિબળોની ઝાંખી થાય 
થાય છે. ૧૮૮૭ થી ૧૯૦૧ અને ૧૯૦૨ શ્રી ૧૯૦૬ સુધીના 
ગ્ષક્તિત્વવિકાસને વિષય ખનાવતા આ બૅ ખ'ડોસાં સુનરીના 
વ્યક્તિત્વસે ઘડનાર સુખ્યત્વે નીચે જણુપ્વેલ પરિખળાને। પરિચય 
થાય છે. ન 

(૧) ખાપાજીના શ્વોખ્ખ, વટવ્યવહાાર, રગીનઃ તખીયત, 
ભવ્યતા,-પૃરેપૂરા વ્યક્તિત્વની -મસર સુનશીના ખાલમાનસ પર 
કેવી થઈ, અને પિતા તરક્થી મળેલ સ'સ્કારવારસાના સ'સ્મરણે!; 
ઘટનાએ આપાણું ધ્યાન ખે'ચે છે. સુત્રને સિવિલિયન ખનાવવાના 
કોડ ધરાવતા પિતા સુત્રને અ'ચેજી શીખવતા, વોલ્ટર સ્કોટની 
નવલ- કથાએા ભેટ આપતાં, સુત્રના શિક્ષણુઅને સ'સ્કારમાં સ્રીઘેો 
જસ લેતા, કડક થતા, પ્રેસ દાખવતા; અસમલદારી કરતા, સુખ્યદ 
દાંપત્યજીવન જીવતા-આ ખધાં સ'“સ્મરણેા ખાત્રી આપૅ છે કે, 
સુનશીનાં વ્યક્તિત્વ પર એમના પિતાની નાની સૂની અગ્ર 
નહાતી. પા 


..; ચચીન, સ'ધૃકા, ભરૃચ વ. સ્થળે પિતાની વાર'વાર થતી 


ફ્રે 


બટલીનેો પણુ સુનશીના વ્યકિતત્વના વિકાસમાં ફાળા છે. સોટા 
સડી અસલદાર તરીકે સળતી વિશેષ સગવડો અને લાભથી 
સુનશીને એ જમાનામાં પ્રાપ્ય એવાં વાર્તા નવલકથાનાં પુસ્તકો, 
જુદી જુદી શાળાઓમાં સારું શિક્ષણુ વ. નો લાભ મળ્યો! હ હતો. 
“એરે બિયન નાઈટ્સ” “ ટાતમભાઈના પરાક્સો। ” .“કુલીન અને 
સુદ્રા.”, નારાયણુ હેમચ-દ્રની નવલકથાઃએ।, સહુસદ જેવા સિપાઈ 
પાસેથી સાંભળેલી વાર્તાઓ, ડુસાની વાર્તાઓ, સ્કૉટની નવલ- 
કથાઓ; નાચસુજરા, માણુભટ્ટી કથાએ તાપીબાએ કહેલી 
પૌરાણિક કથાઓ; નાટકસ'ડળીએઓના “રાખે'ગાર રાણુકદેવી?” 
“ પ્ેમસદ્રિકા ?' “ જગતસિ'હ ” કસ. “ સ્રીતા સ્વય'વર 
જેવાં નાટકોની સુનશીના બાલસાનસ્ર પર પારાવાર અસર હોય, 
એમ જણાય છે. ર 


| (૨) માતા તાપીબા, ભરૃચ, સચીન, વડોદરા, અધ'ધૂકા વ. 
સ્થળની શાળાઓ, શિક્ષકો, સહાધ્યાયીશ્બો, માફેસર, વ. એ 
પણુ ઝુનરીનતા સાનસ ઘડતરમાં કાળે આપેલો જણાય છે. સોળમે 
વષે" તત્ત્વસાળ -વાંચવાની પ્વરણા મળે છે. દેશી અને વિદેશી 
વિચારકોના સુસ્તકેોની અસર પણુ સુનથી આ જ સસયમાં ઝીલે 
છે. નેપોલિયન, વિવેકાન'દ, પાત'જલિ; ગીતા, યોગસૂત્ર, ક્રાંસની 
શાજ્યકાંત્તિ વ. પુસ્તકેષ્રી _સુનશીનુ' અસર ગી સાનસ વ્રડાય છે. 

વકતૃત્વક્લા એ વિકસાવે છે. રાષ્ટ્રભક્તિના રગે રંગાય છે. અર વિ' 
ઘોાષની સીધી અસર જીવનને ઉગમ કાળે એએ પામે છે 


(૩) નાનપણુમૉ થયેલો લક્મી સાત્રે અણગમતેો વિવાહ 
અને લગ્ત, અને બાલસખી “દેવી? સાથેસો! કાલ્પનિક માનસ 
વિકાર-એ મતેસ'થન પણ સુનથીના માનસઘડતરતું એક 
'વરિખિળ છે. પિતાનું અવસાન, માતાની ઝિ'ઠાહિલી, માતાને! 
સ્ાહિત્યધ્રેસ, ઈત્યાદિ પ્રસંગોની પણુ અસર સુનશી પર થઈ છે. 


૨૩ 


--આસ “અડધે રસ્તે” સાં પ્રાચીન ભૃગ્ૃવ'શમાંથી ઉતરી 
આવેલા સુનશી કુટુ'મની યશગાંથા નિરૂપીને ક, મા-સુનશીએ 
પોતાના વ્યક્તિત્વને ઘડનાર માખાપ, શિક્ષકે, સહાધ્યાયીઓ, 
મશ્ઞત્તિએ, રાજકીય, સામાજિક વાતાવરણુ, સગ્ગાગ પુસ્તકે, 
વ. નો ત્કણુ સ્વીકાર કરીને શરૂઆતના વીસ વર્ષો: દરમિયાન 
પોતાનામાં રહેલાં મહાપુરૂષ થવાનાં ખીજ કેવી રીતે ફણગ્યા તે 
દર્શાદ્યુ” છે. 

“ સીધાં ચહાણ્‌ ” (પૂર્વા) નાં પ્રશ્રમ સ્રકરણુ “ સુંખઈની 
ગેરીઓમાં” વકીલ થઈ, એડવે કેટની પરીક્ષામાં ઉત્તીણ” થયા, 
ત્યાં સુપ્રીનુ'-(૧૯૦૪ થી ૧૯૧૩) નિરૂપણુ થયુ' છે. ખીજુ 
પ્રકરણ છે “હાઈકોાટ ”-એમાં સ્ુનશી ઇ. સ. ૧૯૧૩થી 
૧૯૨૨ સુધીમાં વકીલાતમાં કેવી કેવી સુશ્કેલીએ માંથી પસાર 
શ્રઈને અગ્રગ'૩ય વકષઠીલ થયા, તેનું” નિરૂપણુ છે. ઉપરાંત 
સ્ટે"'ગમેન, ઝીણા, ચીમનભાઈ સેતલવડ, મ'ગળદાસ, જેવા પ્રારા- 
ગાગ્ીએ અને ન્યાયધીશોનેો! પરિચય પણુ એમાંથી મળે છે 


ઉત્તરાર્ધ “સધ્વરણ્ય”માં ૧૯૧૩ થી ૧૯૨૨ ઇરસિયાન 
સુન ક રાજકીય, સામાજિક, આથિ*ક ક; સાંસારિક સ સાહિત્યિક 
શ્રેત્રે મેળવેલી સિજિઓ, ઝઅ*ધર્ષો, સાધના અને સાક્લ્ય વૈક્લ્યનુ' 


મે ક છે.# 

“સીધાં કાલા પૂર્વાધ'ના ' પ્રથમ પ્રકરણુ “સુ'બઇની 
ઝોરીએ માં”ને આધારે સ્ુનરીને ઘડનારાં પરિ ખળોાની નોંબ કરીએ 
વા, જીન ૧૯૦૭ની શટ્ત્યાતમાં એલ. એલ. ખી.નો અભ્યાસ 
ર્વા ઝુ'બઈગરા થચેલા જુનશીઓ ગિર્ગામ બેક રેડ પરની 
ખમેલીમાં મિત્ર માણુલાલભાઈ અને એક અન્ય દેસ્ત સાથે રહેવા 
માંડ્યુ, ત સમયશ્રી વાત શરૃ થાય છે. નાટક જેવાને! એમને! 
કે જા ન્તમે છે. ૧૦૯ય થી ૧૯૧૨ સુષીની સુ'બઈની 


કી 


રડ 
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રગભૂ મિનો ખ્યાલ અહીં સુનશી આપણુને આપે છે. “હસ્ક્િ'દ્” 
“હુસલેટ” “સચન્ટ ઓક્‌ વેનિસ? “ઝેરી સાપ” “કાંકડો ક્તિરી” 
વગેરેનાં આકરષણુની વાત સોંધે છે. અભિનેત્રી ગોહર પર કદા 
થનારાઓમાં સુનશી પણ્‌ હતા; ગેઈ ટી થીએટરના 'સ્મરણે। પણુ 
કલમે ચડે છે. “સૌભાગ્ય સુદરી”માં જયશ'કર સુ'ઢરીની ભૂ મિકાને 
એ સ ભારે છે; અને આ બધી નાટય સ્ટ્રષ્ટિએ એમનાં ચિત્તત'ત્ર 
પર કરેલ્ષી અસરની નૉંધ લઈ આગળ વધે છે. ન 


“આ વર્ષે* દરસિયાન એમના અ'તરગમાં વ્યાપી રહેલી 
સચીનમાં સાથે રમેલી અને હુવે ક્લ્પનાએ સ્મરણે। વડે “દેવી” 
ઘડી કાઢેલી ખાલસપખીની કલ્પનામૂરતિ સાથે સાનસિક, 
સ'સારના' સુખડુઃખની સોંધો અને થોકખ'ધ કાગળોની સાક્ષીએ 
એ કલ્પનાંવલાસ્રી ઊસિતિઓતુ' દશષન સુનરી કરાવે છે. અહીં 
આપણન જ્ુનશીનમા મને1જગતનુ' દશષન થાય છે. 

'સતુકોકાની ગાઢ મૈત્રીનું પણુ પત્રો. અને નોંધોમાં પ્રતિખિ'ખ 
પડતુ' અહીં જણાય છે. સુ'ખંઈ રહ્યા રહ્યા પ્રાણુલાલ કે મનુકાડા 
જેવા સિત્રો; કે અન્ય સુરખ્બીએના સહવાસમાં, અસે પીટીટ 
લાયબરીમાં વાચનમાં ડુખી જવામાં રાચતા સુનશી ઊચિ' અને 
કેલ્પનાનાં વમળોમાં ડૂખકી ખાતા હતા, એ સસયને! ચિતાર 
આપી, ભરૂચમાં જીજીમા ને લક્ષ્સી ડ્તુભાઈનું નામ 
સ્મરણુ કરી કેવુ" જીવન વિતાવતાં હતાં, તે તરફ આપણને 
રસપ્રવાહસાંક ખેચે છે. નાનકડી લક્ષ્મી જીજીમાની ચેો।જનામસાં 
કેવી ગોઠવાઈ ગઈ હતી. એના અવિકસિત માનસને પુત્રવણૂ-- 
થવા લાયક કેમ કરવુ', એ ય થશે, તેની સૂ'ઝવણુ જીજીમરઈ 
કેવી થતી હતી, તેનુ' “7 #« ર્યા પછી સુનશી ધેર આવ 
ગ્રડેલા ને આ &. ચૈલ##' સા”તુ' સ્પષ્ટ 
સુરેખ શખ્ટચિઃ ુ “191 »પગગી 
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ગયા ઢતા તે ખતાવે., છે. 

વીલ થયા પછી વિલાયત જવાના કૉંટા મારવાને ખટદલે 
એડવોકેટ થઈ લુલાલાઈ જેવા વકીલ થવાની ગ્રેરણા જે પ્રસ'ગ- 
માંથી સળી, તે .પ્રસ'ગતું માસિક ચિત્ર દોરીને સુનશી સૉધે છેઃ 
“સારા જીવનસાં ઘણીવાર એડું બન્યું . છે કે, ઇચ્છિત વસ્તુ ન 
મળ્યેથી ફૂાયરે થચેા છે.'* 
અહીંજ સુનશીતુ' લક્ષ્મી સાથેનું સહજીવન પણુ રાર્‌ 
થાય છે. નાનકડી લક્ષ્મી એની નિઃશખ્ટ સૈવાથી એમના પર 
કોળુ મેળવ્યે જતી હતી, તે પણુ એમણે નોષ્યુ' છે. એ સહ- 
જીવનનાં કડવાં સીઠાં સ“સ્મરણ્‌ાના પ્રવાહુસાં વાચક ઘસડાઈ જાય 
એવે। એનો વેગ છે. 


આ સ્રક્રણુમાં આવતી સ”ખ્યાખ'ધ ત્યક્તિએ (સાહિત્ય, 
રાજકારણુ, સમાજના ક્ષેત્રની)ને! પરચિય આપણુને થાય છે. એ 
જમાનાના રાજકીય . સામાજિક પ્રવાહોાતું, પણુ એમાં ચિત્રણુ 
જોવા મળે છે. એ જમાનાનું ભરૃચ, શર્ચની નાત. ભર્ચને]. 
સમાજ, તેની વિશેષતા અને સર્યાદા પણુ અહીં નોંધાઈ છે છુ. 
““ન્‍તજર્‌ પુરાણ 7 અહીં આપણું ધ્યાન ખેંચે છે. તો 'ખીજી 
બાજુ ઝુનશીના અ'તરતમસાં ભાવના, વિચારોા,-સનોમ'થતે દ્રારા 
પડતા એ _વાતાવરભુના પડઘા: સ'લળાચા કરે છે. -એમનાઃ 
ખાણ અને આંતરિકે, જીવનની .પૂરેપૂરી છબી આ મકરણુના' 
વર્ણને।માં, પ્રસંગોમાં, પત્રોમાં -સેપધો માં ઝીલાચેલી નેવા મળે. છે: 
જ શએેડવે[કેટ_ થતા _સુનશી | સુંખઈ.. અને સરૃચ ખેઉ સ્થળે 
પોતાને ઘડનારાં: પરિખળોાની વાર્તાકારનીઃ જેસ- અણીં રસપ્રદ 
ઝાંખી કરાવે છે. ૧૧-સી માચ* ૧૯૧૩ ને દિવસે ગ્મેડવોકેટની 
પરીક્ષામાં પહેલે જ ફદકે પસાર થઈ જઈ સુનશી સીધાં - ચઢાણુ- 
વાળી અઘરી ટૂક. વટાવતા નજરે ' ચડે છે. એ “ટૂંક વટાવતાં 


ટ્ર 


ખાહ્ય સ'જેગોમાંથી પસાર થવુ' પડયુ, એમતું ભાવિજીવન અ 
જાળ દરસિયાન જ કેવુ' ઘડાતુ' ગયુ તેનો સુગ્રથિત રસિક આલે" 
આ ગ્રક્રણૂસાં માણી શકાય છે. 


એસના વ્યક્તિત્વના ઉજળાં પાસાનુ' અહીં ચિત્રણુ થયેછું 
જણોય છે, તે નિરૂપણ એક દરે પ્રતીતિકર અને સાહજિક રીતે 
થયેલું જેવા સળે છે. કોઈ નવલકથાના નાયકની જેમ સ્ુનશી 
અહી' કેન્દ્રમાં છે, અને એક અદના માતવીસાંથી મહાન કેવી 
રીતે થયા, તેતુ' અહી' આપણને ભાન થાય છે. લેખકે આ 
પ્રકરણુના નિર્પણુમાં નોંધપોથી, પત્રો અને અન્ય થૈેપ્કબ'ધ 
કાગળાનેો ઉપચેગ કર્ચ છે, અને તેતું થોગ્ય સ'પાદન કરી 
ચથાસ્થાને તે ખધુ' ગેપઠવ્યું' છે. સ'કલન સારુ થયુ' છે; અને 
લેખકની નિરૃપણુ રેલી અહી' પ્રવાહિતા જાળવી રાખે છે. 

પૂર્વાધનુ' ખીજુ પ્રક્રણુ “ હાઇકોટ ”સાં એડવોકેટ સુનશી 
ભલાભાઈ દેશાઈની ચેસ્અરનાં પગથિયાં ઘસતાં ઘસતાં નામાંકિત 
ખૈરિસ્ટરાની પહેલી હરોળમાં કેવી કેવી સાંચેોગિક, સાનસિક; 
ખૌદ્ડિક પરિસ્થિતિમાંથી પસાર થઈને ગોઠવાયા, તેતુ' રસપ્રવાહને 
અખ'ડિત રાખતું ખ્યાન નજરે ચડે છે. તો ખીજી ખાજુ હાઈકોટ તુ 
એ જસમાનાત્ુ' વાતાવરણુ, વકીલના વ્યવસાયની સૃશ્ડેલીએ। 
ગમાંઢીઘ્રુ'ટી વ.તું' પણુ “નરૂપણુ અહી' થયુ છે. છુલાભાઈ; 
ચીમનલાલ સેતલવડ, સર ખલ્લુભાઈ, કેન્ડી, રદ ગગેન, દીનશા 
ઝુલ્લાં, ઇન્વેરારિટી, મહુસદઃઅલી ઝીણુ।, કાજીજી જેવા ખબેરિસ્ટરે 
ન્યાયાધ્ીશેો1ના સુરેખ ચિત્તાક્ષક રેખાચિત્રો પણ્‌ સાંપડે છે. 

કેટલાંક નામીચા દાવાએતતું' પણુ ચિત્રાત્મક શૈ 
સ્ુનશીએ ચિત્રણ કયુ” છે. પોતાની વકીલ તરીકેની કારકિટી : 
વિકાસમાં ફાળો આપનાર ધારાશાસ્ત્રીએ, ન્યાયાપ્રીશો1, દાવાર ' 

“- અતે જાતજાતના અસ્ીલેપ વ.નાં ચિત્રણુથી આ પ્રકરણુ વાચકે।* 
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જકડી રાખે છે અને સારે વાર્તારસ પણુ પૂરો પાડે છે. 


આ પ્રકરણમાં સુનશીએ પોતાની નખળાઈએ। પર પઘુ 
ઢાંકપીછેડેો ક્ચેયૌ નથી. પોતે પોતાની ભૂલે અને અશક્તિ પરત્વે 
જાગૃત હુતા; અને પોતાના દોષ નિવારવા સથ્યા કચ્તા 
હતા, “તે એમણે કખુલ્યુ' છે. ૧૯૧૩ થી '૨ર૨ દરમિયાન 
અવિરત , સાધના ધગશ અને પરિશ્રમથી સુનરી પોતાના 
વ્યવસાયમાં આખરે સોખરાને સ્થાને આવ્યા. પાંચ પૈસે 
સુખી થયા. યશની પરાકાષ્ઠાએ પહોંચ્યા. વિલાયત ગયા વિના 
ઝમડવેોકેટ સુતશી બેરિસ્ટરોની સામે આત્મ વિશ્વાસથી હાઈ કોર્ટમાં 
ઊભા રહેતા થયા, તે ખધુ' વાચકોને મ'ત્રસુગ્ધ કરે છે. 

અએમ આ બેઉ પકરણુમાં વકીલ, અને પછી એડવોકેટ 
ચધૈલા સ્ુનરીની સાધના, સિદ્ધિ, સ્વાભિમાન, આત્ત્મશ્રદ્ધા અને 
આત્મગૌરવ, આશા અને નિરાશા, આંતરિક અને ખાહ્ય સ'ઘર્ષેતુ” 
નિર્ષણ ચચુ' છે. કોઇથી તેન્નેવધ અનુભવ્યા વિના, દૈન્યગ્ર'થિ 
રાખ્યા વિના, જે જે પ્રસગે, પાત્રો, જીવનમાં આવે તે બધામાંથી 
ઇ'ઈ સે ઈ'ઈ શીખવાની, પોતાની ન્તતને ઘડવાની વૃત્તિ સુનશીમાં 
હુતી, એજ એમની સક્ળતાતું રહસ્ય છે. વાર'વાર સ્ુનશી 
આત્મનિરીક્ષણુ કરતા રહે છે, મનોામ'થને અતુભવે છે. ખહાારથી 
અછ્ઠડ તે કક્કડ દેખાઈને પોતાની મર્યાદાઓને ગોપવીને યશ 
કૅમ વધારવે।, મહત્ત્વાકાંક્ષા કેમ સિદ્ધ કરવી, સ'ઘર્ષોનેો સામને 
કરી સામે પાર કેસ જવુ, તે ખધું' એ શીખ્યા છે જીવનના 
સ'ગ્રાસમાંથી; તેની પ્રતીત આ ખે પ્રકરણમાં આપણને થાય છે. 
મ ઉત્તરાધનેો। ત્રીત્ને અડ “મધ્વરણ્ય”માં હાઈ કોટમાં વકીલ 
રીકે સક્ળતાને શિખરે પહોંચ્યા તે દરમિયાન જ (ઈ. સ. ૧૯૧૩ 
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૨૨) રાજકીય, સામાજિક, સાહિત્યિક અને સાંસારિકે ક્ષેઞે. 
તે સર કરેદ્રી સિદ્ધિઓ, સ'ઘર્ષો અને મથાસણેપાનું ચિત્રણ, 
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થઝુ' છે. 


સુનશીના : જીવનમાં ૧૯૧૩ થી '૨રર૨ના દાયકોતું ઘણું : મહત્વ 
છે. એનજ વર્ષાસાં ઝુનશી ધારાશાસ્્રીએની પ્રથમ ષરેળમાં 
આવ્યા. આ જે વર્ષોસાં “ગુજરાત”ના ત"ત્રી થયો. “ઘનશ્યામ” 
ઉપનામથી નવલકથાઓ લખી. સાહિત્ય પરિષદે સ્થાપી, ને 
વિકસાવી. ગુજરાતી ' સાહિત્યની ક્ષિતિજે ઝળહળતા સૂર્યની જેમ 
ઊગ્યા એને તપ્યા. એ જ વર્ષોના અ'ત કીયા દેવીને 
સાક્ષાત્કાર થચે1, લીલાને સ્વરૂપે અ'તરને આંગણે આદરણીય 
અતીચિ ખનીતે એ આવી. આ જ વર્ષોમાં રાષ્ટ્રભક્ત સુનશી 
રાજકીય ક્ષેત્રે એમની શક્તિ, બુદ્ધિ અને નિદઠારથી પ્રકાશતા થયા 
આજ વર્ષોમાં સમાજ સેવાને ક્ષેત્રે પણુ એસનેો. ઉટ્યય થચેા. 
આસ એ દાયકો સુનશીના અપ્તરંગી જીવનમાં ખૂખ મહત્ત્વનો 
છે. ખધે ક્ષેત્રે એ ઝઝૂસ્યા. સકળ થયા. જ્યાં ગયા ત્યાં માર્ગ 
એૂફાવ્યેપ, કીતિ* કલદાર, કામિની જે કછ ઝ“ખ્યુ', તે ખધુ' આ વર્ષો 
દરમિયાન જ સાસે ચીને આપેપઅપ આવી મળ્યુ'- 


#: આ ખ'ડની શરૂઆતમાં જ ““ અસ'અદ્ધ આસુખ” સૂકીને 
સુનશી આ ખ'ડતુ' “સધ્વરણ્ય” નાસ શા સાટે આપ્ઝુ, લે 
પૌરાણિક કથાના સમાં અને સૈલીમાં સમજાવે છે. એ 
સન્નકભર્યો1 લેખ સુ'વાળા વાચકની ક્ષમા યાચીને પણુ આ જ 
સુસ્તકસા ગોઠવવાની ડાગલ્ભતા અતે કૌતુકગ્રિયતા સુનશીએ 
ખતાવી છે. સુનશીની કૌતુક '્ેયતાની સાથે સાથે અહીં એસના 
હળવા હાસ્યરસિક મિન્તજ્તું' પણુ દશન થાય છે. | . 
 ઝજૂુનશીના સાહિત્યિક ઘડતરનાં પરિબળોની ઝાંખી 
થાય છે. નિશાળસાં એ ગુજરાતી નહાતા ભણ્યા. શ્વ ' 
માસ્તર અને કાંતિલાલ પ'ડયા ગુજરાતીસાં લખવા એમ 
“કરતા હેતા, પણ એમની (ડેંમત ચ્રલતી નહાતી. 
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નાનપણુમાં “ સરસ્વતીચદ્ર,”” નારાયણુ હેસચ'દ્રના કેટલાક 
.. 1તુવાદો, અન્ય નવલકથાઓ વાંગ્યાં હતાં. ૧૯૧૧માં “કલાપીને 
| કરવ” નાનાલાલનું “વસ'તોત્સવ” ખૂખ રસથી વાંચ્યાં હતાં. 
',૪રાતીસાં એક સારો પત્ર પણ લખવાતું અએસનાથી ખની 
વક્તુ' નહેતું, ૧૯૧૧-૧૨ થી સતુકાકાને ચુજરાતીસાં કાગળે 
1ખવાની રારઆત કરી હતી. એવામાં ૧૯૧૨%માં ચ'દ્રશ'કરે 
''છળ પડીને સુનશીને ગેર્યા કર્યા, અને અતે “સમારી કમલા” 
તાર્તા લખીસએે “સ્્રીબોધ”માં સોકક્લી આપી. નરસિ'હરાવ દીવેટીઆ 
પણુ એ વાતર્ર પર સુગ્ધ *થઈ ગયા. પછી તો। “કોકિલા” “વેરની 
ચસુલાત” (૧૯૧૩-*૧૪)» કોને વાંક (૧૯૧૫-૧૯૪૦ “પાટણુની 
પભુતા” (૧૯૧૬) પ્રગટ થવા માંડી, અને .સ્ુનરી ઝળકી 
મેડેયા. પોતાની જ કુતિ વિશેની સ્ુનશી _અહી' વાચકોને સમજ 
આપે છે. પોતાત્તું માનસ, ચોતે મેળવેલી ન્યેરણાએ।, ચોતે 
સજક થવામાં વેઠેલા સ“ઘર્ષો વ. ને. પરિચય કરાવે છે. પોતાના 
વેવેચકોએ કરેલા આક્ષેપાતુ' મ્મ'ડન પણ્‌ કરે છે. 


“ તેવી જ રીતે રાજકીય અને સામાજિક ક્ષેત્રે ખેડેલી એમની 
મજ્લનું પણુ અહી' સરવૈયુ' છે: એકખાજુ સાહિત્થિક, રાજકીય, 
તાભાજિક ક્ષેબે કરેલી સાધના અને મેળવેલી સિદ્ધિની ક્થા 
ખામાં છે, તેો। ષખીજી ખાજુ જીજીમા અને લક્ષ્મી સાથેના 
વાતોના સોનુ, “કૌટુ'બિક જીવનનુ પણુ તેજછાયાવાળુ' 
નેર્‌પણુ અહી' થયુ” છે. લીલા સાથેની એાળખાણુ અને આકષ્ણુથી 
મા સુસ્તક પૂણુ'વિરામ પામે છે. આ સુસ્તકમાં આપણુને પતિ 

1, સુત્ર છીનશી, ધારાશાસ્રી સુનશથી, સાહિત્યકોર સુનશી, 
ધ] સુનર્રી, સિત્ર' સુનરી; રાજ્કીય' નેતા સ્ુનશી, પત્રકાર 

પ, સમાજસેવક સ્ુનશી; વિવિધ સ્ુનશીઓને। પરિચય થાય છે. 

'૧૯૨ર૩૨ થી “સીધાં ચઢાણુ” 'પ્રાં થાય “છે, ત્યાં સુધીમાં 
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તો સવ* સીધાં ચઢાણે! સફળતાથી તેએ ઓળ'ગી- ગરે 
જણાય છે. હુવે એ પહેલી હરોળના ઝુ'બઇની હાઈકો; 
ખારના ધારાશાસ્ત્રી છે. એસની આવક ઢુનરને!: આંકડો . 

વટાવી ગઇ છે. . ચુજરાતી સાહિત્યના હવે, એ પથમ પકિ 
નવલકથાકારથઇ ચૂક્યા છે.. ગુજરાતના સજનાત્મક સાહિવ્યકાસે 
કવિ નાનાલાલની પ'ક્તિસાં વિરાજતા થયા છે.. એ. જ 

વિધાતા એમના જીવનમાં. લીલાવતીને સોક્લી આપે છે.. 


ત્રીજ' [સુસ્તક. “.ફ્વપ્નશ્િત્દિની શેધસાં?', પ્ર 
ખે. સુસ્તકોથી* જુદુ” પડે છે. ““ સ્વપ્નસિદ્ધિની શોધમાં ”'- જી 
સુનશી-જવનના એવાચારે-વર્ષપેની વાત આલેખાઈ છે," જેમ 
વિષાદ હતે! અતે વમળો! હતા, આસવ હતો, અને . ર હુતાં- 
મા ચાર વર્ષો: ટરસિયત્ત- -સુનશી, લીલા અને લક્ષ્મી, પત્ની અને 
ગપ્ેરણા, પેમ અને કફ્રજનેઃ મનેપ્સ'ઘર્ષષ ' ડરે છે. ચુનશીત 
સનોાયાતના અહી પરાફાષ્ઠાએ પહોંચી છે ર 


આ સુસ્તકના ચાર વષના યાયામ સુતશીના ' છરયની 
એમના મનેોજગતની આપપણુને પીછાન “થાય છે. જેને ય છે 
તે પરણુલી છે. પાલે પરણેલા. છે, , કાયદે :અને નીતિના જ્ઞાત 
સ્રનરી- લક્ષ્મીને ચાહી - શકતા નથી, તરછોડી શક્તા નથી 
હૃંદયધસી' ગેસવશ સુનશી. લીલા વના જીવી શક્તા નથી, અને 
એને પણુ છોડી શકતા નથી. આપઘાત ડરવાથી : પણુ. છ્ુટાર 
એસ નથી. ન કહેવાય, ન સહેવાય, અ €૭વાથય, ન મરાય અએર્વ 
કારમી પરિસ્થિતિ. ઉદ્દભવે ', છે., સ્રનશીના સનો થનો અ'સ 
નોંધો1 દ્વારા ઝીલાયા છે. સુનશી-- લીલાને પવારે ન 
ત્મહી* સ્થાન પાસ્ચે1ા છે. ર. ઝે 


“સારા સિન પડવા સ: ' હુ" ' લીલા -ક્હે 


ર તમે ભયે રહા. મતે તમારાસાં વિશ્વાસ છે 


મ કઝ. 


ી 


કાં 
ર 


જ ડઝ 


૩૬% 


ણ નશી કહે છે. “હુ શુ કરુ કાઈ 
લકયામાં_ શોભે અએવેદ પ્રણુય ' ત્રિકોણુ સુનશીના 
શો સજાષ્ય છે : અ'તે લાલભાઈ તથા_ લક્ષ્મીના - સૃત્યુથી 
તતા ખાજી પલટી નાખે છે. અને “ સૌ સૌરુ, ન છેવટ 
“ એ ન્યાચે આ પુસ્તકે સુખદ 'અ'ત પામે છે 
“રિશ અને સખી ?7 ત્રીજ સુડુષમાં વાર્તાર્પે લખાચેલી 
પના પ્રણુયજીવનની પ્રચ્છજ્ત આત્મકથ્રા છે. ઉપરોક્ત ત્રણુ 
! કેપ્ની વિગતો।ગે ટૂકમાં ગયકાત્યતુ ઊતિલ સ્વરૂપ આપી 
'વિકને કાલ્પનિક જેવુ" સ્વરૂપ આપવાતે1 કીમિચે। કર્ચ છે. 
તાં બનાવે! એમનાં જીવનના જ છે;' પરતુ :એનું _નિર્પણુ 
રસઝરતીઃ સૌન્દયમડિત - નવલકથા ન્ેવુ' થસ્ુ" છે, તેથી 
કેને કવિ સ્ુનશીની ગથ કવિતાનો આસ્વાદ મળે છે 


શ્ષિશુ અને સખી “ ૩02500 ૪0100016. 0૨0 ૦૪₹ 
શં 0૦ %૫ઇ૪ છવ ૪૦૧૫૪૯૪ ”સોપ અતુભવ કરાવે છે. એ એક 
ખડકાવ્ય જ. છે. 


એને! વિષય છે શિશુનો સખી સો પ્રેસ. નાનપંણુથી જ 
1 સખીની ક કાળજે ફેૅ'ડોરી હતી. એને જીવન 
ખનાવી સહુજીવન માણુવાના એણે સપનાં સેવ્યા હતાં. 
માગ્યંવશાતૂ શિશુને સતી સાથે' પરણુવુ' પડે છે; અને પછી 
ગ્રત્યેનેા પેસ, અને' સતી પ્રત્યેની ફરજનો મનેોસ'ઘષ", 
* અને મ'થનો જ એને ભાગ્યે આવે છે. અવિભકત આધ્ય 
[1 મથતા બે આત્માઓના સનેપમ'થનશુ' સ્ુનશીએ આ 
ઇ8છથાઝંપંલ્થા 1.9210 ળો .£₹૦86- -આત્મકથાત્મકે ગધ્મ 
માં સ-રસ ચ્િત્રણુ' ટર્ઝુ “છે: ' 
હી' આપણુને ક્લાપીનાં “ હૃદય ત્રિસુટી ”ની સા 
વે “છે.” પર'તુ છંદોબદ્ધ “ હદય ' ત્રિયુટી ” કુરતાંય-આ 


ે 


ગય કાન્યમાં સિર ળ, સૂક્મ અસે. પથિ ક હ 
જડારાઈ છે. “ હૃદય ત્રિપુટી”: ?.કુરતાં આ. ચડિયાતું. ઠેરે 
ચ્ેમક્થાની સપ્થે સાથે.' યુરોપ પ્રવાસનાં.. તણ ષતા, ક 
દશભતો વ. ગૂ'થી લઈ ને સુનશીએ . અસ્ખલિત્ત કથાપ્રવાહુ વહે 
રાખ્યો છે. ચુજરાતી સાહિસ્યની આ એક અદ્વિતીય કુતિ છે. 


( - સુનશીની આપ્સ્કથાતુ' સહત્વ. 


શા “આ “આત્મકથાના ચથસ ખે -સુસ્તકેઃ પ્રગટ થય 
તે પહેલાંનાં ચુજરાતી સાહિત્યનાં આત્મકથા સાહિત્યની -નેં 
લઈએ તે, નેસ'હયુગમાં વીર - નસંદની. આત્મકથા ; “ સાર 
હુકીકત ”' આપણું ધ્યાન “ખેચે છે. ગુજરાતી. આત્મકથા: સાહિદ્યને 
પ્રથમ નસૂતે “પૂરા પાડતી આ આત્મકથામાં મર્મટના વ્યક્તિત્વન 
સારાં, સાઠ -પાસાનું :-આલેખન સારું થયુ છે, "પર'તુ, એ કલાત્મ 
આત્મકથા નથી.. એનુ સ્થાન સાહિત્યના ઇતિહાસમાં સાત્ર -્રથ' 
આત્મકથા લરીકે જ છે. એ જુતિનું એતિહાસિક . સંહુત્ત્વ, ઓં 
નથી. નસ*દનાં- વ્યક્તિષ્ત્તની “વિશેષતા “અને સર્યાદા સસજવોમાં 
એ સહાય આપે છે, એને સૌથી મોટે ચુણ છે છે » નીડરતા અને 
1 સત્ય નિષ્ઠા... 


"ખીજ. સુસ્તક_ છે,. “મડિય ડેયયુગમાં, નારાચણુ..  હેમચદ્રની 
આત્મકથા “હું પોતે ?' અને. .સણિલાલ નભુભાઈની અગ્રેગઢ 
' આત્મકથા “જીવનવૃત્તાંત” પણુ ', નોંધપાત્ર છે. “વિશેધાભાચી 
વૃત્તિઓ અને વિચારો, ધરાવતા -પ'ડિત - મણિલાલે. આ જુતિમાં, 
પોતાનાં પાપ “અને, પતનની ખચ્ચાવ . રજૂ . કર્ચ, . છે... જિ 


આત્મકથા મહદ્દઅ'શે ખચાવનાસું બની. ગઈ છે. - .. દ 


ર 
 ગાંધીયુગ 'દૃરૃમિયાન,_ મહત્ત્વની આત્મક થા: પ રે 


“સહ્યતા પ્રચાગો.”* આત્મકથાને સ'પૂણુ આદશ. પય 
જૃતિમાંથી સાંપડે છે. સત્યને જ પરમેશ્વર માનનાર 'મહા 


આ આંત્મકથાને! સૌથી મોટો ગુણુ . છેંસઝ લેખકની સત્યનિષ્ઠો 
નિંરાડ'બરી સારી પણું સચોટ 'ભાષારોલી, અતે સાહજિક સુગ્રશ્રિત' 
આચોજન, હદય સોંસરવી નિરૂપણ રીતિ,-આ કુતિને ગુજરાતી 
ાગિત્યી એક ઉત્તસ આત્મકથા તરીકે સ્થાપે છે. 

૨. વ. દેસાઈ કુત “ગઈ કાલ” અતે “સધ્યાહનના સૃગજળ”' 


ધ્રમકેતુ કૃત જીવન થ'” “જીવનરગ”, કાકાસાહેબ કત 
દ કરયા ઈન્ડુલાલ યાત્તિકની આત્મકથાના ભાગો, સ્નેહુ- 
સ્ક્િની “નવી દુનિયા” ડૉ. સુમ'ત મહેતાની આત્મકથા રવિશ'કર 
રાવળની આત્મકથા, ચ'દ્રવદન મહેતાની ગઠરિયાંએ આજ સુધીના 


આપણુ આત્મકથા સાહિલની તોંધપાત્ર કૃતિએ છે. 
૧૯૪૩માં સુનશીનાં. આત્મકથાનાં ખે પુસ્તકે પ્રગટ થયા 
ત્યારે શાપાચું આત્મડેથા સાહિત્ય ઓજે છે, તેટલું સમૃદ્ધ નહોતુ. 
ગણીગાંટી નોંધપાત્ર કુતિઓંની વચ્ચે જ્યાંરે આ બે પુસ્તક 
ગપ્રકાશિન થયાં, ત્યારે સુતથી એક અભિનવ નવે.ન્સેષ 
ગ્રગઃતેો ર નગરે. : સુનશીતેા “૪૨ સુધીમાં * તતો અગ્રગણ્ય 
સાષ્ડિત્યકાર, રોમેન્ટિક ચી રાષ્ટ્ર ભક્ત, દેશનેતો, આદશ 
સમાજસેવક, અને વિખ્યાત પારાશૉસ્્રી તરીકે' કીર્તિની મચે 
પહાંચી ચૂકયા હતા. આવા _મહાસુર્ષની આત્મકથા વાંચવા સૌ 
અધીરા હોય તે સ્વભાવિક છે. 

આ .આત્મકથાતુ”- “સૌથી પહે હેલું મહત્ત્વ તો એનજ છે કે, 
સુનશી જેવા ખહસુખી વ્યક્તિત્વ અને સજક પ્રતિભા ધરાવનાર 
વ્યક્તિના વિકાસની ગમે કથા છે. સનટ"કને સમજવામાં એલુ' જીવન 
ત્તાગ્રુવુ' “રરી, તએ સિદ્ધાંત સ્વીકારીએ, તે સર્જક ઝુનશીને * 
મૂલવવામાં આ ઇુતિએ ન્હાય કરે છે. 

આજુ મેટ્ત્વ એ છે કે, આ સુસ્તકેમાં આપણુને વીતી? 
ગચેલાં બર્ષોની ઝૉખી થાય છે, એ જમાનો, એતુ' રા 


૩૭૪ 


સસાજ્;, માનવીએ, તેસની રહેણીકરણી, વટ અને વ્યવડાર. 
જીવનરીતિ, સઝ્કાર વ.તું દશન થાય છે. સુનશીએ-એમાં કેન્દ્રમાં 
રાખી છે, પોતાની જાતને; પર'તુ આજુબાજુના વિશ્વનો વ્યાપ 
રાખ્યો છે વિસ્તૃત, એટલે એસાં આપણુને સાત્ર સુનશીનાં જ 
વ્યક્તિત્વનાં વિકાસની ઝાંખી નથી સાંપડતી, પર'તુ એ વર્ષોમાં 


આવી રહેલાં રાજકીય, સાસાજિક, સાંસ્જુતિક; ધાસિ્ક પશિવત્ષ્નની 
પણુ એસાં ઝાંખી થાય છે. ' 


સાહિત્યિક જુતિ તરીકે પણ્‌ આ આત્સકથાનું' 'આપણુ॥ 
સાહિત્યમાં એણછું મહત્ત્ત નથી. ગાંધીજી સભાન સાહિત્યકાર 
તહેતા. કલા નિષ્પન્ન કરવાનો એમને! ઉદ્દેશ ન ઢુતે!, દાવો 
પણુ ન હેતો. છતાં “સત્યના પ્રચોગો 7ની. કલાત્મક ગુણવત્તા 
સ્વય'સ્તિષ્ઠ છે. કલા સજનના કેઈ સભાન પ્રયત્ન. વિના 
સહજતાથી સ્વભાવિક્તાથી કલા કેવી સિદ્ધ થાય, તેનો. ઉત્તમ 
વસૂતે। છે “સત્યના પ્રયોગો”; પરંતુ સ્રનશી તા. જાન્મનજાત 
તજ“ક હુતા. નવલકથાકાર, નાટયકાર સુનશી આત્સકથાકાર થયા, 
યારે એસનામાં રહેલો સાહિત્યકાર કેવી રીતે છૂપો રહી શકે ? 
ડનશી.ગમે તે લખે, તેમાં સ્રા હિત્યના ગુણુ આવવાને! જ. સુનશી 
લા-સજ્ન પરત્વે સભાન પણુ હોવા જેઈએ. એક સાહિત્યિક 
વાત્મક્થા આપવી છે, ક્લાજુતિ કૅ'ડારવી- છે; એવા સપણ, 
"યાલથી તેમણુ આ આત્મકથા લખી હોવી જેઈએ; અને જ્યાં 
યાં સુનશીમાં રહેલે! કલાકાર સભાનતાશ્રી કુ'ઈ ન છે, ત્યાં ત્યાં 
ઊત્મકથાનો આત્માં હણાતો જણાય પણુ છે. આમ છતાં 


જરાતના એક સાહિત્યસ્વાસીની આ આત્મકથાનું મહત્ત્વ કઈ 
તે એણ નથી. 


સુનશીને1 આ આત્મકથા લેખનને॥ સુખ્ય ઉદ્શ પોતાનાં 
-- ક્તિત્વનાં- વિવિધ પાસાંએન-ા પરિચય કરાવવાને છે, પોતે 


૩૫ 


ખીણુમાંથી ઉચ્ચ શિખરે કેવી રીતે પહોંચ્યા તે દર્શાવવાને છે 
અને જે જમાનામાં, જે વાતાવરણુમાં એ જન્સ્યા, ઉછર્યા 
પડયા, બેઠા થયા, ઉંચે -પહાંચ્યા તેની ઝાંખી કરાવવાને! - છે. 
પોતાના વિરોધી અને ટીકાકારોને પોતાના માનસતુ ઘડેતરતું, 
પોત્તાના જમાનાતુ' દશષ્ત કરવી પોતા “પ્રત્ચે સમભાવ ગ્રાસ 
કરવાને! ઉટ્દ્શ પણુ એમને! હાઈ શકે. વિવેચકે।ના આક્ષેપોને 
ઉત્તર પણુ એમણે આપ્યો જ છે; એ સર્વ ઉદ્દેશે ' અહી" મહટ્ટ- 
અ'રો સફળ થયા છે.:- આ આત્મકથાએ સૂુનશીની 
સાહિત્ય-સિષ્ધિમાં ઉમેરો ક્ચેઈ છે, એ નિઃશ'ક છે; અને 
એની 'ખધી સર્યાદાએ આડ્ાળ.'.ગણાવશું, છતાં ગુજરાતી 
સાહિત્યની ત્રણુ મહત્ત્વની આત્મકથાએ આજે ૧૯૭૫ સૉં 
પણુ ગણાવવી હોય. તો પ્રથમ -નજરે ચડશે, ગાંધીજીની “સત્યના 
પચે।ગો.?” ખીજી આત્મકથા લક્ષમાં. .લેવી પડરો સુનથીની આ 
ઇુતિએ, અને ત્રીજી કૃતિ નોંધવી પડરે, ઇન્દુલાલ યાજ્ઞિકની 
આત્મકથા. ચાલી ચેપલીન, ટોલ્સટોય, હેલન કેલર કે ખ'ગાળી 
લેખખક- શ'કરની વિશ્વવિખ્યાત આત્મક્થાઓને ગસ 'એટલું 
સ'ભારીએ, તો પણુ આપણું આત્મકથા સાહિત્ય હેજુ એટડુ” 
'વિપુલ અને સમૃદ્ધ નથી, ત્યારે /ઝુનરીની આત્મકથા આપણા 
સાહિત્યમાં મોખરાનું' સ્થાન ધરાવે છે;/ અને ન્યાં સુખી કોઈ 
અન્ય માતખર કૃતિ ન સજા'ય ત્યાં સુધી ધરાવતી રહેરે. 
સુનશીની (વશેષતા અને મર્યાદા : 


2 પ2 5કે જ 
માત્મકથા લખવાને! ઈન્તરો કેવળ મડાસુર્ષોનો જ નડ 


| સામાન્યમાં સામાન્ય ન્યક્તિ પણુ પોતાની વાત લખી શે કે 


આત્મકથા છવનચર્ત્રતો જે' એક પઇાર છે. ૨ 
પોતે જ પોતાનો ચરિત્રિલેખક ખને છે ત્યારે એનાં 


ક, - 7 


કછ ઈે, અને એની સવયદ મર્યાદા પણ હાય છે 


૩૧ 


પોતાની જ વાત કરવી ખૂખ ગમે છે," પણુ પોતાની વાત લખવી 
એક કપર્‌' કાસ છે. આપી ડુનિયાને ઓળખવાનો દાવો કર્યા 
પછી પણુ પોતાની જાતને, પોતાના “આત્માને એળખવે [ડુષ્કર 
છે. આત્મકથા લેખનનો ઉચ્ચાચ્ચ_ આદશ આત્સષેસ નહિ, પણુ 


વિકાસવાંછુ' આત્મનિરીક્ષણુનેપ હેપ્લેપ જોઇએ, આત્મ પરીક્ષણુને। 
હોવે નેઇએ. 


“એમાં વ્યક્તિનું બ્યક્તિત્ત ખરાખર ઉપસવુ' જેઈ શે. ન્યક્તિ 
હોાય'તેવી જ-ન વધુ, ન ઓજી-એસાં નિર્પાવી જેઈએ.“માનલી” 
માનવ જ [ચિતરાવેા જેઈ એ, દેવ નહિ. એના લેખકમાં ચસતુલા, 
તટસ્થતા, પ્રમાણિકતા, તથા કડક સત્યનિષ્ઠાનાં ચુતના હોવા 
જોઈ એ. પોતાનાં દોષો, સખલનેો, શ્સને છાની રાખવા નેવી 
વાતો પરત્વે મૌન ન રખાય. પોતાના આશાચેા, સ'થતે 
મવૃત્તિઓ, ગુણદોષ વગેરેતું સ્સુચિત ચિત્રણું એસાં ,થવુ' 
નઈ એ. આત્મક્થાસાં “હુ 'ની વાત કરવાની છે જરૂર પણુ 
“હુ ' ને ભૂલીને, અહ'ને ઓગાળી નાખીને. રડ 

આત્મકથા સર્જનાત્મંક કલાકુતિ ભલે હાય, પણુ -એને સત્ય 
નિષ્ડાને ભોગે જ ને ખનાવી શકાય. આસ આત્મલેખનમાં 
-સૌશ્રી મોટો ડર હાય, તે તે પોતાની જાતનેપજ છે લેકે થુ” 
કહેશે, કે ખદનપ્મીનેો! ડર હોપ્ય, તણે કલમ ઉપાડવી જ ન 
કતેઈએ. આમ સાત્ચા અથ્યમાં આત્મકથાકાર બનવુ અઘરુ છે. 


આત્મકથાલેખનના આ ઊ'“ચામાં ઊચા _આદશને લક્ષમાં 

ઈએ, તે1 સુનશીની આપવત્મકથાને1 સૌથી મોટો દોષ છે આત્મ 
પ સુનશી પોતાની કલ્યનાનાં “હું'ને વિસરી શકતા નથી. અહ” 
ગ્રેસ-આત્મસેપ્ડુથી તેએ ચેત્યા નથી. શર્આતમાં જ *“ટેકરાના 
સુનશીએ” વાંશ્રતાં - એવે ધ્વનિ જણે કે ત્સાંભળાયા કરે છે કે 
“જુએ, હુ" કેવા ખાનદાન; ભવ્ય, .સ'સ્કારી, સસૃશ્ધે કુટુ'બમાં 


જન્સ્યો। હતો. હુ ભૃગુત્કષિનો વ'શજ, મારા ખાપદાદા ટેકીલાં, 
ણણેલાં, નાતન્તતમાં અગ્રણી, રસિક, તેોરીલ'; યુયુત્સુ, ગવિ'લા, 
રૂપાળા,”ભવ્ય, શોખીન.” 

સુનશીના અહુકેન્દ્રિત માનસનુ' ત્રણે ત્રણુ પુસ્તકે માં દશન 
થાયછે. ન્નણે કે તેએ સૌને કહેવા માગે છે. “હુ જન્મ્યો જ 
હતો! જન્મક્તત પ્રતિભા ધારણુ કરીને; આખુ” વિશ્વ કેવળ મારા જ 
સુખ માટે હતું. મારું જઝ્ુખ મે મારા પુરુતાથ'તે પ્રારબ્ધથી કેગુ' 
સિદ્ધ કરી લીધું ! મારામાં નાનપણુથ્રી મઢાન થવાનાં ખીજ, એ 
પ્રતિભાખીજની માવજત સૈે' કેવી કરી !” 


એને અર્થ શ નથી કે સુનશીએ પોતાનું દોષદર્શિન નથી 
કષ”. નબળાઈઓ નથ્રી ખતાવી. પરંતુ સુતશીતા દોષ અતે 
નખળાઈઓમાં પણુ આપણુને ભવ્યતા જણાય, એડું ચિત્રણ્‌ થયું 
છે. લક્મીને લીલા સાથેના પ્રેમની રડીને વાત કરી, લક્ષ્મીને 
સામે બેસાડીને જ ચુરોપ પ્રવાસમાં લીલા સાથે પ્રેમ કર્ચેયો. ત્યાં 
પણુ સ્ુનશીની યાતના નિખાલસતા, સજ્યપ્રીતિતું' આપણને દશષન 
લેખકે ડરાવ્યું' પણ પોતાની નજર સામે પોતાના પતિને પારકો 
થચેલે! નતેઈ ને, એક નારી હૂદવમાં કેવી વેદના જાગી હશે, તે 
ક્લાકાર સ્રુનશીએ કેમ ન નિર્પ્યુ' ? કેઈ પશ્ચાતાપ ન થયે ? 
ઈન્ડુલાલની આત્મકથાનું પ્રકરણુ “લગ્નજીવનની વેદના ” માં 
કુસુદે ફ્રમાવેલું તહોમતનાસું જરા જુએ. લોહીને આંસુએ 
સ્‍ડતાં ઈન્ટુલાલને1 ઝૃસુદને કરેલા અન્યાચે! ખદલ પશ્ચાતાપ 
જએ. સુનશીના હૃદયમાં એવુ' ક'ઈ જ નહિ હાય? ઇઈન્ફુલાલ 
પ્રત્યે આપણને જે હુમદદી" જાગે છે-કુસુદ અને ઈન્દુલાલ બેઉ 
પ્રત્ત્રે આપણા! મનમાં જેવો સમભાવ નાગે છે, સુનશીતે। પેમ 
ગાથા એ ખરું પણુ લક્ષ્મીના પણુ સ્ુનશી પત્યેનો પેસ 
સાચો નથી ? 


ક. 
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બ્ર 


ચ'્વડન મહેતાની આત્મકશ્રા “ ખાંધ ગઠરિયાં”. વગેરેમાં 
જેમ કેટલાકને શ'કા નાગે છે કે-અઆ ખતાવ આવો જ-આમ જ 
ખરેખર બન્યો હૈેશે ? તેવી શ'કા સુતશીની આત્મકથામાં કેટલાકને. 
થાય છે, તે સ્વાભાવિક છે. સુનશી મૂળશથ્રી કૌતુકત્રિય સભાન 
કલાકાર-કલ્પતાનો વૈભવ્ર ધરાકનાર-આજન્મ નવલકથાકાર- 
નવલકથામાં કલ્પના જરરી કક્ષા સ્ત્રરૂષ આપવામાં કલ્પના 
શક્તિ વિના ૩ થાય નહિ'. પણુ આત્સકથાનો તો. આદશ છે, 
“હું”? તે વિસરીને માતવી જેવો! છે તેવો જ-નહિ એછે, નહે 
વધારે-'નેરૂપાવો જેઈ એ. સસતેો!લતા ષી, તટસ્થતાતશ્રી, પ્રમાણિઃ 
કેતાથી ચિતરાવે। જેઈએ. સુનશીમાં આપણુને એતી પ્રતીતિ થાય 
છે ? સજ નાત્મક આત્મકથા સિદ કરવાને ઉદ્દેશ સારો છે; પણુ 
તેમ કરવા જતાં જે સષ્યતુ ગળુ સ્હેજ પણુ ટુ પવાનેો સયત્ન 
થચે। હોય-કલાને નામે પણુ-તે। તે કક્ષા માટે પણુ ઉપકારક નથી. 
સુનશીની આ આત્મકથા “આપકથા' ખને છે, તેટલી 
અ!ઃત્મકથ-?” બનવાની પ્રનીતે કેમ નથી ડરાવતી ? પોતાના 
ગુણુટશન અને દોષટર્શનમાં સમતુલા જળવાઈ નથી. લેખક 
કેટલાય પ્રસ'ગોમાં પૂરેપૂરા તટસ્થ નથી રહી શકયા. લાગણીના 
પ્રવાહમાં તયાઈ ગાયા છે. આત્મનિરીક્ષણુનાં અ'શેો! દેખાય છે, 
પણુ આત્મપરીક્ષગ્‌ ભાગ્વં જ નજરે ચડે છે. ટોલ્સ્ટોય, ગાંધીજ 
જેવી સસ્યનિક્ઠાની પ્રતીતી આ કૃતિએ।. માં કેમ નથી થતી ? 
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ઝુનરી પોતાના ચરિત્રચિત્રણુમાં સમતુલા, તટસ્થતા, સત્ય- 
[નતેછા. પૂરેપૂરી ન્તળવી શકયા નથી. ભાષા અને શૈલીના ધસમરૂ-*ડ 
સવાઢમાં તાણી જઈને એમણે પાતાના જન્મજાત પ્રતિભાશ્ 
બ્યક્તિત્વતે! પરિચય કરાવ્યે। છે. બાળપણથી 
[કિત ધરાવનાર મહાન થવા સન'ચેલા 


પોતે અસામા 
જ, 
સઃ ચીઝ બોતાના વ્યક્તિત્્તતા (વેકાસ 


અવા ગ્રહ રાજ 


નૂ 


& ૬ જે 
ક્ત ક્હી ઈ“. ત 


૩4 


' માનવસહજ સર્યાદાતું યથાથ? ચિત્રણુ અપ જુતિએપમાંથી નશ્રી 
, સાંપડતુ. ગાંધીજીએ તે! આત્મકથાની પ્રસ્તાવનામાં જ લખ્યું 
કે કેઃ “હુ કેવો રૂપાળા છુ, એ ખતાવવા આત્મકથા નશ્રી 
લખી પણુ હુ કેવા ન્નુદ્ર છ. એ ખતાવવા જ લખી છે.” 
ઝુનશીએ પ્રચ્છન્ન (રીતે હું કેવો રૂપાળો છું એ બતાવવા જ 
ન્તણેં કે આત્મકથા લખી હાય, એવું લાગ્યા કરે છે. 

આગમ છતાં સ્રનશીની આત્મકથાતુ' સહુત્ત્વ એષું આંકી 
શક્રાય નહિ. માડ તટસ્થતા ત્બતે પ્રસાણિક્તાની ટષ્ટચએ 
ચડિયાતી ન ઠરતી આ આપત્મકથ્ાત્તું સાહિ/ત્યક જ તરીકે 


એષ સૂલ્ય આંક્વુ' ખરાબર નથી. 


સુનશ8ની શ્રાત્મકથાનુ' સૌથી પહેલું જસાપાસુ' છે, એસની 
ભાષાશૈલી. સુનશી સમથ રશૈલીકાર છે. સારી સરળી પણુ સચોટ 
ભાષામાં કથા પ્રવાહને અખ'ડ વહેતો! રાખીને એમણે આસષ-કથા 
હી છે. આવત્મકથાકારના જીવનના હુનર 'પ્રસ'ગોપમાંથી કયા 
પસ'ગોા લેખન માટે ચ્'ટવા, અને લેતું અસુશિત- આચેોજન 
સ'ચોા।જન કરવુ' સુશ્કેલ હોય * છે. સુનશીએ સપસાણુ ખ'ડોમાં, 
મકરણેામાં સુગ્રથિત સ'ક્લના અને અસરકારક ભાષાસૈલીથી, ઝડપી 
પસ'ગાની પર'પરાથી વાચકોને શ્વાસ પણુ લેવાની કુરસદ લેવાતું 
મન ન થાય, એવી એક સ્ટ્રષ્ટિ સર્જી છે. આ આત્મકથા 
“સ્તાવેજ' નેવી શુષ્ક નથી ખની, પણુ “નવલકથા? નેવી રસિક" 
બની છે, તે નોાંધવુ' નનેઈ એ. 


૫ 
1 સુનરી એસની નવલકથાએ ની જેસ સઆપણુને રસર્ટણિમાં 
અહીં પણુ: ઘસડી ન્ય છે. ક્યાંક કરૂણુ, તે।1 ક્યાંક 
જૂ ક ક. ક જ 
વીરનેો આભાસ, ક્યાંક હાસ્ય, તો ક્યાંડ ગાર આપ વિવિધ 
રસતું ચિત્રણુ અહી" નવા મળે છે. ધીરજકપ્કાના નિરૂપણુમ*, 


“૪૦ 


ખ્્‌ 

કે પછી કોટના કેટલાક દશ્યોમાં રહેલો હાસ્યરસ ભૂલાય એવે 
નથી. લક્ષ્મી લીલા સુનશીના પ્રણય ત્રિકોણુના ચિત્રણુમાં પા 
કરૃણુ અને વિપ્રલ'ભ શ'ગારની પ્રતીતિ થયા વિના રહેતી નથી 


“ અડધે રસ્તે ”સાં “બાલ્યકાળ”ની શર્આતના પાતાંઓમા ! 
સુનશીવી અને।ખી શૈક્લીનું' દશન થાય છે. પોતાના સમગ્ર 
જીવનની છખીને, મડત્ત્તતી બીનાએને સાંકળી લેતી ચિત્રાવશિ 
ચમત્કૃતિપૂણું જગુાય છે. કુટુબમાં મિલ્કત વહેચવાના પ્રશ્ન 
પર જાગેલી જાદવાસ્થળી, ન્યાતની પટલાઈના પેચ, વરધેોડાએ।ની 
સાઠમારી, વડોદરા કૉલેજના તોકાનેો-એ ખધા ય પ્રસ'ગો રસપ્રદ 
ખન્યા છે. ભર્ચની હાઈસ્કૂલમાં ઉત્તમરામ માસ્તર ને છેક કરાએ। 
અથ*'તો અનથ* ઝરી પજવતા તેના વર્ણનમાં રહેલો હાસ્યરસ 
માણુવા જેવે। છે. “ દેવી 'ની ઝ'ખનામાં ડુખેલા સ્રુનશી સિમરન 
અપનાવી શક્તા નથી, સુખી કરી શક્તા નથી, તેથી થતા 
અજ”પામાં. રહેલા કરુંગ્રસ આસ્ત્ાદ્ય છે. અલબત્ત, લીલા સાથેના 
સ'બ'ધના (ચત્રણુમાં ક્યાંક ઊમિંલતાના અ'શે! 'છે. પોતાના 
જન્મ સમયે ફુટુ'બમાં થચેલી લડાઈને ગ્રીકો અને ટ્રોજને 
સાંથે સરખાવીને, જાજરૂસુરોણુના વર્ણનમાં ટ્રોયના કાંગરાની વાત 
કરીને-ગ્રીક કથાને 'આશરો લઈને વાર્તારસ જમાવ્યો છે. રસ- 
પોષક પ્રસંગો “એમણે પસદ 'કર્યા ' છે. 'જીવ'ત'પાત્રસૃષ્ટિ ર'ગદ્શીં 
શૈલીમાં આલેખાઈ છે. તેજસ્વી પ્રતાપી ' વ્યક્તિચિત્રોની સુરેખા 
કલાસય એપને આભારી છે. રણુન્િ જતરાસ, જુલાભાઈ, વાવાભાઈ,; 

જઃમયતરામકાકા, ધીરજકાકા. વગેરે વ્યક્તિઓના 


ગુણુદોષે ને! 
પરિચય સ્પષ્ટ સુરેખ રેખાચિત્રેસાં સાંપડે છે. દં 


આમ ઝુનશીની આત્મકથા, આત્મકથા શુષ્ક શાસ્ત્ર નથી . 
"પણુ કલાકાર છે, એવુ' સાબિત કરતી આપણા સાહિત્યની એક 


ર વિ!શ્રષ્ટ ટતિ છે, એ કશા મશ્ચિષ્ટલા ભલે કોઈને ઓછી સા 


“ઝર 


પણુ એની વિશ્િષ્તાથી, સ્ુનશીની પોતાની જ સજ્ક્સુદ્રાથી 
અ'ક્તિ હોવાથી વર્ષો સુરતી વ“ચાતી રહેશે. સુનશીનાં સીનલ-- 
સુંજ્તલ, સુંજ-મૃણાપ્લઠ, કા2-મ'જરી કેમ આવાં છે, તેનેપ 
મત્યુત્તર સ્ુનથીતા મૌનતમાંથ્રી સેળત્રવેપ હેપ્ય, તેજે અઅ 'આત્સ- 
ક્ત્રા ન્નેવ્રી પડશે. -સુતરી પર ડુમાની અસર કેવી ને કેટલી, તે 
સ'રેોણધતારમે અદ અઃત્મક્થાએપ તપાસવી પડશે. સ્ુતશી સાહેવને 


' સૂલવતાપ્સેઈ આ અપ્ત્મકથા એક અગત્યતે! રસઝરતેપ દરતપલેજ 


છે, એ ભૂલવા જેવુ" નથી. 


દુનિયામાં કઈ સ'પૂુન નથી. ચ'“દ્રતે કલક છે, સૂય ને 
ડાઘ. અપ્ત્મકથાકાર સ્ુન?ી પગચુ પરિપૂર્ણ નથી, પરતું એમની 
અક્ષર-આરપ્ધતાતુ' અદ સુક્ળ આસ્ત્રપ્ટઠવા «ેઝું છે, ફેકી “દેવા 
જેવુ' નશ્રી, “એ જલ્ટીથી વાસ્રી પણુ થાપ્ય એવુ નથી, એસમાં.જ 
આત્મકથાકાર સ્ુનરીની મહત્તા છે. 


જ સુ'ટરમે એમનાં આ પુસ્તકે! વિશે સાસુ” « કડુ” છે- 
(“સઝુનથીની આ આત્મકથામાં આ ગ્રકારનાં 'લખાણુ માણે 
આવશ્યક ખેતી તિખાલકતા, નિરાડબર, અપ્ત્મનિરીક્ષ'ગુ અને સત્ય- 
પ્રિયતાનાં તત્તત્રેપ દેખપ્ય છે. એમાં નમતા નેવી પોતાતું બધુ' 
કડી દેવાની હોંશ છે, પણુ તેના કરતાં લખાવટની “સરસતા” તખ 
ડુગના સા હેત્ય માધ્યમમાં જેટલો વિકાસ થયે! છે તેટલા 
પમાણમાં વધેલી છે. એમાં “ક્લાપી'માં દેખાતી ઊએિ”ની ઘેરા 

પણુ આમાં સ્રુનરીની કલાત્મક કથનની છઢલ્રોઢી સવ'ત્ર દેઃાય 
છુ. એમાં ગાંધીજની પેઠે જ્ઝવન ઘડવાની એક મથામણુ આશલ્ેખાઇઈ 
છે; પણુ પેલાસાં જીવનની તથા વાણીની જે નિમલ સાત્તિકતા 
છે, તે અહી' જવનની ઊસશિએના તથા વાણીના વ્યવઃકારના 
રસપ્રધ્રપત કઇછાળામાં ગેરહાઈ#૪ર લાશે છે. અર્થાત આ કથામાં 
ઝુનશીની કલમની તથા તેમના માનસની વિશેષતાઓ બૂશ્બૂરી 


હૈ 


પગટ થઇ છે, આ પુસ્તકને કેવળ તેના વિષયની દષ્ટિએ નેતા 
તે સુનશીના વિકાસની એક હૃદય'ગમ રેખા પૂરી પાડે છે એમાં 
શ'કા નથી. ઝુજરાતના સુનામી પુત્ર થવા સજચેલા ભવિષ્યના 
આ ખડુધન ખહુભોગી સમથ જાતકે જે પોતાની આ કથા 
લખી ન હેોત તો ગુજરાત તેના અ'તઃકરણુના અભ્ય'તર સુધી 
ત જઈ શક્યુ' હોત....સુનશીની સારી યા નરસ્‍્ની એક જ ખાજું 
જેમને જોવા જાણુવા યા સાંભળવા મળેલી છે તેમને સુનશીની 
ખધી ખાજુએના આલેખનવાળી છબી પણુ ભાગ્યે જેવા 
મળી હેત.” 


--અહી' તોંધૅલાં પરિખળોને આધારે સુનશીની કલાવિભાવનાતુ' 
ઘડતર થયુ. જીવનની ઘટનાએ, પરિસ્થિતિ અને વાતાવરણે 
એમનામાં રહેલા કલાકારને ઘડયો. એમતુ' માનસ ઘડાયું. 
એમના જીવનના સ'દર્ભ'માં જ એમના સર્જનને સૂલવશું, ત્યારે 
આપોઆપ સ્પષ્ટ થરી કે, સર્જક સુનશીના ગુણુદોષ એમના 
જવનઘડતર, માનસઘડતરની જ નીપજ છે. કલાકારની સજ'કતા 
જે પરિવેશમાં પાંગરી હોય, લે પરિવેશ જ આખરે તે! કલા- 
ફતિના ઘડતરમાં, મૂ લવણીસાં મહત્ત્વનું નિર્ણાયક ખળ ખને છે. 


અહી' તો ગુજરાતી સાહિત્યની વાડીમાં સુનશીની સજ'કતાતે। 
રેપ જે લુસિના રસકસ ચૂસીને, પૃથ્વી પાણી તેજ વાયુ 
“અને આકાશમાં પાલનપોષણે પાંગર્ચે, ફલ્યો-ફળ્યો, તેની 
સમીક્ષા પૂરી થઈ. હુવે પછીનાં પકરણે! એ સજ”કતાનાં પ્રટાનસે 
મૂલવરો _ 


૪૪ 


એસની સવ નાય્યકૃતિએ।માં કદાચ ઉત્તસ ગણી શકાય, એવું 
એતિહાસિક નપ્ટક છે. 


ઈય-તાની દષ્ટિએ સ્ુનશીનું આ નાટ્યસર્જન, ઝુજરાતત 
અલ્પધ્રન નાટયસાહિત્યમાં સારો ઉસેર્‌ો કરે છે, ઉપરાંત 
સ્નશીને ગુજરાતના અગ્રગણ્ય નાટયકાર તરીકે સહેલાર્ધથિ. 
સ્થાન આપવુ જ પડે, એવી ગુણુવત્તા પણુ એમાં સિદ્ધ થઈ છે. 


નવલકથાક્ષેત્રે અપ્રતિમ યદ્ઠાન ક્યર્ર પછી, સુતશીએ સકળ 
નાટયકાર તરીકે પોતાની આગવી પતિભા જ્ુજરાતસાં સ્થાપી, 
એમાં કઈ આતશ્થ્ય પામવા જેવુ' નથી. એમની નવલકથાઓમાં 
આવતા સ'વાદો, સ'ઘષ, ચરિત્રચિત્રણ ઈં.સાં રહેલાં નાટય- 
તત્ત્વશ્રી ગુજરાત પરિરિ ચેત થઈ ચૂક્ઝુ' હતું. એટલે નવલકથાકાર; 
નાટયકાર તરીકેની જન્મજાત પ્રતિભા પ્રરાવતા સુનશીને પ્રવેશતાં 
જ નાયટ્યક્ષેત્રે પણુ અસાધારણુ સક્ળતા સાંપડી, એમાં કઇ 
નવાઈ પામવા જેવું નથી. નાટયકાર સ્ુનશી એમની નવલકથા 
એપમાં પણુ ઢાંકયા નહાતા રહ્યા. આત્મકથાના ભાગેપમાં પણ 
નવલકથાકાર - -નાટયકાર સુનશી ઢાંક્યા રહ્યા નથી. આસ સુનશં 


જન્સજાત સજક પ્રતિભાથી જ સાહિત્યકાર થયા છે, એમ 
35 નથી, 


સપ્સ્સાજિકુ નાટકે 


એમનાં બધાં જ સામાજિક નાટકો પ્રટુસન છે, એટ. 

એસાં 'સુનશીનો હળવે1 સિજજ અભિવ્યક્ત થયેલે જણાય છે 
“હાસ્યકાર સુતશીની સજ કગુદ્રાથી અ'ક્તિ એ ખધાં નાટકે, 
લેખકે તીવ્ર કટાક્ષ અને હાસ્યની છાકસછેોળ ઊડાડીને પલટાવ્‌,, 
સસાજની,ભાલનાએ, અપ્ટ્શેો, વાસ્તવિક પરિસ્થિતિ, દભ, પોકળ 
પામરતા ઈ. ખતાવી સ-રસ સસાજ દશન કરાવ્યુ' છે. 7 એરા 


દણદ્ઠ 


પ્રકિયા ષેણુ સુનશીએ વિશેષ પતીતિજનકે રીતે નિર્પવી નેેઇતી 
હતી, કાકાતે ખાલપણુંથ્રી જ ષિતા ગણુતી શશી કાકાને ખતિ 
તરીકે સ્થાપીને પરાણે પણુ પરણે, એ માનસ તો સમજી શકાય 
છે, પણુ કાકા એને કઈ રીલે “કાકી? સમાની શકયા, ખનાવી 
શક્યાં; એ એક મનેવૈસ્ાનિક કોયડો છે. અલખત્ત, લેખકે 
સનહુરલાલના. હૃઢયમાં ઊ'ડે.. ઊ'ડે શશીની ઝ'ખના હેર હે 
દર્શાવી છે એ સાચું. ખધવીસ વર્ષની કન્યા ચાર સાડાચા 
રાયકા વટાવી ચૂકેલાને રાજીખુશીથી પરણે. એમાં કરી અસ ભ- 
વિતતા નથી. લેકે સનહુરલાલનો! વત્સલભાવ પ્રણુયલાવસાં 
કમશઃ. કેવી-રીતેઃ-પલટાચે,, તેની માનસિક પ્રકિયા આલેખવાને। 
સ'નિષ્ઠ પ્રયાસ કયેર છે, તેની ના પાડી શકાય તેમ નથી. 
કાકાએ આ પારકી છોકરીને પાળવા ષોષવા કરેલો ત્યાગ પણ 
અસાધારણુ છે, અને એકાએક માન્યપ્માં આવે એવે, નથી. આમ 
છતાં -સુનશીની નાટયકલા એ સવ અસ'ગતિએ અને અસ'ભ-- 
'વિતતાને સ-રસ રીતે ઢાંકવાને શક્તિ- માન જણુય છે. 


1 


૮૬ ૮૬ 


ગ્સામાજિક: દેષ્ટિએ એક પપ્લકઃ પિતા પોતાની પાલિતા 
પુત્રીને પરત એ અઆપ્ઘાતજનક અતેતિક અક્ષસ્ય અપરાધ છે. 
પરતુ ર હિભ'જક સુનશીને સમાજને આધાત અપ્પવપ્સાં ભારે 
રસે છે. એક પ્રૌઢ વયને! સુરુષેં, અને તે પણુ વળી પાલકપિતા, 
ઊગીનેં -ઊભી થતી પાંલિતપુત્રી સાથે પરણું; એ વિચાર : * 1. 
એવા રોમેન્ટિક વ્યક્તિત્વ ધરાવતા લેખકને આક 


“ પાશ્ચાત્ય નાટથપદ્ધતિ "પર ન ર 1 આ નાટકને. 
મસાધારણુ વેગવ'તો। છે. કમખદ્ધિ * હના કરવાની: 
પાગવી કલા સ્મહોં પૂરેપૂરી 'ખીક્વીઃ* 1દો ટૂંકા, - 


[રળ અચેોટ અતે ભારે અસરકાર | ને અનુકૂળ 


૪ 


ત્રણુ અકે! અતે છ પ્રવેશે!માં વહેંચાચેલું] આ નાઢક 
નાયક મનહરક્ઞાલ (કાકા), નાયિકા શશી, શિવગૌરી, પીરોજ, 
જુ'દનલાલ, ગૌરીશ'કર જેવાં પાત્રો દ્વારા સારે! ઉઠાવ પામસ્ઝુ છે. 
એક જખરા અકસ્માતને પરિણુપસે બે વરસની શરી મનહુર- 
લાલને હાથ આવે છે. સનહરલાલ એને નાનપણુથી પાળીપોષીને 
સોઢી કરે છે, ભણાવે ગણા।વે છે. મનહરલાલ જ એને મન પિતા 
છે. ખાવીસ' વરસની થઈ ત્યાં સુધી શશી પોતાના જીવનની 
પૂર્વંકથાથી તદૂન અનભિજ્ત છે; અતે ખાવીસસે વષે મનહરલાલ 
એને જઝુક્ત કરે છે. શશી પોતાતું પૂર્વજીવન નણે છે; અતે 
પછી અચાનક કહે છેઃ “ કાકા !.... મને.... સને.... કાકી નહિ 
ખનાવે। ? ” સનહરલાલને। બાવીસ વરસ સુધીનો, શશી પ્રત્યેનો 

વત્સલભાવ અ'તે શશી સાર્થેના પરિણુયસાં પરિણુસે છે. 
“કાકાની શશી?” પ્રહ્સન છે, એટલે એના પ્રસ'ગો કે 
પાત્રોના સાનસશાસ્ત્રીંય નિર્ષણુમાં અણુધાર્યા અકસ્માતો, 
પલટાએ1 આવે; વિસ'ગતિએ1 આવે, અસ'ભવિતતા પણુ જણાય. 
પરતુ પ્રહુસનસાં તે! કેટલીકવાર છે તેવી ઘટના સ્વીકારીને જ 
ગચાલનુ' પડે, એટલે આ નાટકમાં જણાતું એ ખંધુ ક્ષસ્ય ગણાવું 
જેઈએ. દા.ત. બે વરસની કાશી જે આકસ્મિક ઘટનાને પરિ- 
ણાસે મનહુરકાકાના હાથમાં આવી, તે ગ્રસ'ગ અતે તેની 
રજૂઆત પણુ પૂરેપૂરી સ'ભવિત જણાતી નથી--અસ'ભવિતને 
સ'ભવત બનાવવા સુનરીએ પ્રયાસ તે. સારા કર્ચેદ છે, 
પણુ મૅક્ષક અઅ વાત ખાજુએ ન સૂડે, તે! એ એંને- ગળે 
સહેલાઈથી ઉતરે એમ નથી. તેવી નજ રીતે ખાવીસ ખાવીસ 
વરસ સુધી શશા પોતાનું પૂર્વ્જીવન ન નાણે, એ પણુ. 
હર્ડ સજભવિત્‌ નથી જણાતું, બાવીસ ખાવીસ વષ" ઝુર્ધ 
વત્સ ભાવ જેને જેઈ હય, ' તેનાં પ્રત્યે અચોનક પ્રણુયભા' 
જાગવે1; વત્સલભાવનું ષણુયભલાવસાં પરિણુસવુ"-એ સાનસ્થિર 
અગ 


૪હ 


# સુનશીનુ' “ખે "ખરાબ જણુ 7? પણુ “પ્રતિષ્ઠા અને 
/ભીરયના ઈન્તરદારાએ નહીં વાંચવા લાયક” નાટક છે. પાત્ર 
તે પ્રસંગોને અતિશચે।કિતિથી રજૂ કરીને લેખકે ઠંદ્દા ચિત્રો 
|રાં ઉપસાન્યાં છે. નાયિકા ર'ભા ર્ઢિચૂસ્ત કટુ ખના નેરજુલ્મને 
ઠતી નથી. કરોડપતિ રામદાસ ડગલીવાળાના પ્રલોભનેપમાં 
સાતી નથી. અને ખધી વિષમ પરિસ્થિતિએનેઃ સપ્મનેો કરીને 
[સે મનમાન્યા વર સેપ્ડુન મેડિકેને પરણે છે. મેપ્ડુન મેડિકેો 
રતાં પણુ ₹ ભાનું પાત્ર ચાઢ રહી જાય એવું તેજસ્વી ખન્યું છે. 
મા નાટકમાં પણુ લગ્ન અને પેમ ખાખતમાં સ્ત્રીસ્વાતત્યની 
વનું નિરૂપણુ છે. સાથે સપ્થે સમાજનાં વાસ્તવિક પાત્રોતુ' 
પતિશચે।ક્તિપૂણુપ પરતુ સાચુ” ચિત્રણુ પણુ એમાંથી મળે છે. 


અ 


“ સઆર્સાકિત 7 પણુ “ પ્રતિષ્ઠા અને ગાંભીર્યના ઈજ્તર- 
રોને નહીં વાંચવા લાયક” નાટક છે. “ખે ખરાબ જણુ 
1 રભાં-મેડિકોનો પ્રણુય સ'ઘ્ષ છે, તો અહીં જોઈતો અને 
પવિતપ્નુ' સુંગલ કસોટીએ ચડયુ' છે. સવિતા જેઈતાની પ્રિયતમા 
કે, પણુ એનુ' વેવિશાળ હરકીશન શેઠના ભંત્રીના ધીરજલાલ 
તાથે ગોઠવવાની વાત ચાલંતી હતી, અને જેઈતા માટે દોઢ 
માંખવાળી તેની ખહેન કમંળા નક્કી થાઈ હતી; પણુ ત્રીજીવાર 
પરભ'ગ થચેલા શેઠ હરકીસન પચીસ છઢુજારંમાં સવિતાની મા 
1શીખા જેડે કડહે. કરીએ સવિતપ સાથે પરણે છે. કાકાની આજ્તાપને 
4શવર્તા' ધીરજલપ્લ કમળપ સપ્થે પરણે છે. જ્ેઈતારામ છેક 
સ્ખડી નાય છે; એ પરિસ્થિતિમાંથી લેખકે હાસ્યરસ * નિષ્પન્ન 
૪35 રે, મ 

સવિત અપ્વા જડે; લાલસુ, જાદપઓઆજ સમાજ ઝા 


ગો ડરને: જેવાની, પરી અતત કર સા 


હ ફકટ યી ખ્નીને પણુ સ 
સવપ્ઝુ પટ કેરે છે. તલ 


દ 


કજ 


૪૮ 


જ રૃ થિ 
ચાટદાર છે. સામાજિક વિકૃતિએ પરના લેખકના કટાક્ષ 
છે. પ્રેક્ષાગારને સતત હસાહસથી ગાજતુ' રાખવાની કળાનું અરુ 

રૂ જે પ 
દશરન થાય છે; અ ખધા નાટચકોશલને લીધે પ્રેતીતિજજે 
રણુ સર્જવામાં લેખકને ફળતા સાંપડી છે. 

વાતાવરણુ સજવામાં લેખકને સારી સફળતા સા 


આપસ છતાં શશીના સુખમાં અશ્લીલ શખ્દો મૂકીને સુન 
સમાજને કચે1 આઘાત આપવા સાગે છે, તે સમજાતું નથી. ચ' 
૨]' અનિવાય* હતું? સ્ુનશીએ પોતે એનો ખચ્ચાવ પણુ કર્યો છે, 
અને તે પણ્‌ વાસ્તવિકતાને નામે; પરતુ એ ખચવ સહેલાઈી 
ખધાને ગળે ઉતરી જાય એવે! નથી. સુનશીને ઉત્તમમાં ઉત્તમ 
ભાવનાશીલ, સોટી સોટી વાતે! કરનારાં પાત્રોને વાસ્તવિકતા” 
નાસે કયાંક કયાંક ઔચિત્યભ'ગ કરતાં 'બતાવવાની ટેવ છે, વે ટે 
અહોં પણુ જેઈ શકાય છે. 


ઈખ્સનનાં નાટકોની યાદ આપતાં આ નાટકમાં ખધે ગધ 
પ્રચો।ન્નયું' છે. ઈબ્સનનાં નાટકોના સખ્ય લક્ષણ્‌ાઇ આ નાટકમાં 
પણુ દેખાય છે. બવ્યગકટાક્ષ આ નાટકમાં છે. મને।વૈત્તાનિક 
વિશ્લેષણુ ઇખ્સનની જેમ સુનશીએ પણુ કઝું” છે. ઇબ્સન" 
જેમ સુનશીને! અભિગમ પણુ વાસ્તવિકતા તરક્ને। છે. “કલા માત 
કલામાં સાનનાર સુનશીનું' આ નાટક ઉદ્દેશરહિત પણુ નથી. 
સાચા પ્રેસતેપ વિજય, સ્ત્રીસસાનતા અને સ્ત્રીસ્વાત'ગ્યની ખેછી 
ભાવના અને વિચારો પોતાની તેજસ્વી કલમથી સુનશીએ દર્શ્શવ્યા 
છે. એમાં સમાજનું વાસ્તવિક ચિત્રણ છે ન 


૨ 
, તો! ભાવના અને આદશ 

ન જૂ 
પણુ એસાં ધખડકે છે. ી ર 


સસગ્ર રીતે નેતાં “કાકાની શશી” સુનશીતુ' ગુજરો 
સાહિત્યને “એક વિશિષ્ટ પ્રદાન છે. લેખક સાટે કપરો પડ: 

ખને એવી વસ્તુત્તે નાટયસ્વરૂપ આપીને સુનશીએ પોતા, « 
સસર્થ'તા અને સર્જકતા આ નાટકથી પુરવાર કરી છે. * 


પ૧ 


હેડડી નનેઈ ગાંભીય'પેમી ગુજરાતને આઘાત” આપે એવી 
સામગ્રી એક્ડી કરીને સુનશીએ સામાજિક ફકુર્ઢિ પ્રત્યે સાવ- 
ચેતીને! સૂર વહેતો! મૂકયે। છે, અને સમાજના કહેવાતા અગ્રણીએ! 
અને ચોખ્યલિયપ્લૃત્તિના નીતિવારીએઓની નખળાઈઓને ખુલ્યુ 
પાડતુ' પ્રડસન લખ્યું છે. 


શક્તિ વિનાનો! ભક્તિ કરે તો! કેવી હસવા જેવી દશા થાય, 
તે એમાં જેવા સળે છે- જાતીય આક્ષઃણુ પ્રખળ હોય, અને તે 
સામે ગૂઝવાની શક્તિ ન હાય, ને વાત સોટી સોટી કરે. પણુ 
પછી હુસવા જેવી પરિસ્થિતિમાં મૂકાય; ત્યારે એમને. દ'ભ 
કેવેપ ઉઘાડેપ પડી જાય, તેતું સુનશીએ આમાં ચિત્રણુ કું” છે. 


ભગેલી નહિ પણુ ગણેલી પેમલી છે તો! એક ગામડિયણુ, 
પણુ વાઈસરોય સપ્ટે બેસનાર સુત્સદ્દી સાપ્ટાભાઈથી માનીને 
ખેરિસ્ટર નરોત્તમ સુષીના સૌને એ નચાવે છે, ને અ'તે સુનથીની 
ખપ્રી નાયિકાએની જેમ આધુનિક સ્વય'વરમાં પોપ્તાની પસ'ટગીના 
પતિને જ પરણે છે. સમાજના અગ્રણીએ. અને નીતિના કહેવાતા 
ખેરખાંએની દાંભિક મનેપવૃત્તિ, અને અપ્ચાર વિચારને1 વિરોધ 
અડીં ચેક્ષકોને ખડખડાટ હસાવે છે. 
ચરવડા જેલમાં લખાયેલાં આ ગ્રહસનની પ્રસ્તાવનામાં 
લેખકે લ"ખ્યુ' છે લેમઃ “ઘણી વસ્તુઓ જેને હું સુંદર કે ભવ્ય 
માનું છુ તની આમાં ગમ્મત કરી છે. એમાં ગ'ભીર અને સુદર 
કવેસ્તુની ઠેકડી જેઈ ગાંભીય*પ્રેમી ગુજરાતને જેરા આઘાત થશે.” 
પણુ એમાં આઘાત અનુભવવા જેવું નવી. 
શ્રી રા. વિં. પાઠકે ચે!ગ્ય રીતે જ તૉષ્યુ' છે કે : “આમાં 
(રી બ્રજ્માચયની નહિ, પણુ -ખ્રહ્માચયષની . ખોદી વિડ'બનાની 
? ખ્રહ્માચર્યાશ્રમ સ્થાપત છ તેદ સારો રાખે 


પ૦ 


ઝ'ખતા જેઇતાને એ કહે છે: “જેઇતા! જા, કોઇ  સુલદ્ષણી 
છોકરી લઈ જજે ને સુષમી થજે.” 


ક કે ફ-_ રિ જો 

તબલચી ખનાવવાની વારવાર વિત'તી ડરતા નેઈતાને રેમ 

જઇને વશ થચેલી સવિતા “એ મારા તારણુહુપર” કહી તેતો 
સ્વીકાર કરી, એની સાચે પરણી ન્તય છે. 


“ખ્‌ “ખરજ જયુ? બિ કપછીની શરદ ? માં જેમ 
લેખક અકસ્માતને! અપશ્રય લે છે, તેસ આ નાટક માં આકસ્મિક 
ખનાવથી હૃદયપશ્વિ ર્વત્પ્ન ખતાવી લેખઝે સહાન કાય ક્લિત થતુ 
ખતાવ્યું' છે. “ખે ખરાખ જણુ” માં અકસ્માત ચે।જીને ૧ જ 
લે'ખકે મ્રેહ્ઞકોને જરા રાખવા સુખદ અત આણયે। છે, 
“આજ્ાંકિતિ”ના સ'વારોમાં જુગુપ્સપ ન તત્ત્વો! પણુ છે. પણુ 
સનક જનસસાજમાં આવુ બન્યા જ કરે છે, અને તેશ્રા 
લેખકોને એગુ' ચિત્રણુ કરતાં 'કેમ ટેાકી ક! સમાજ કહેર 
છે, સપ્ટે અહીં સુનશીના સ'વપ્ઢોની કઠોરતપ કહે તોય એમાં 
ઔચિત્ય છે જ એને। ઈન્કાર થઈ શકે એમ નથી. આ રહ્યો 
અવા 'ાતીલ કહોર પણુ યથાથ સ'વાદને! નસૂતે।. 


રિ 
ક હેઝ 


 કડટ્વાો કરી પોતપ્ને હરકીસન શેઠ સાથે પરણાવવા તૈયાર 
થયેલી પોતાની સાને સવિતા સ'ભળાવી દે છે; “હુ તો! બેપગી 


ભાજીની પૂણી છું. તે' ઊગાડીને પેલાને વેચી, હુવે એ સને 
ખાક્રીને ભાણું રોાભાવરો.” 


હેરકીસન-કાશીખાને। સોદાબાજી પતાવતે1 સવાદ : 

હુરકીસન : “ આપણાં નસીબ સ'કળાયેલાં તે તસે * 

ની ુ 

તો તમારી છોકરી વિના સને ન -ચાલ્સુ' તે ન જ ચાલ લ્યું'.” 
“ આહ્માચર્યાશ્રસ ? સાં “ગ'ભીર અતે સુદર વર. 


નપ 


નથી, રિંમત નથી. સૂુત્સદ્દીગીરી “મારા કેસર ભીના 
કથ” ગાતાં ગાતાં લીલાવતી પ્રવેશે છે, ત્યારે ટ જતાં ઘ્રૂજતાં 
,સુનશી સોકટ્રા પાછળથી ઊભા થાય છે | 


આ કૃતિ આપણા સાહિત્યની એક અનન્ય નાટયકૃતિ | છે. 

આમ કસઅમાજહિતાચેતક સૂુનશીતાં નાટ્યસર્જનેમાં 
એમના ટીખળી અને વિતેપટી સ્વભાવનો સ-રસ પરિચય. 
સાંપડે છે. 


સાસાજિક નાટકોની વિશેષતા અને ચર્યાદા 





- સામાજિક નાટ્યકાર સુનશીનું પ્રધાન _ લક્ષણુ છે, . લેખકની 
રૃઢિભિ'ન જ્ક્તા અને ઢાાસ્યક્ટટાક્ષ. સમાજને તીત્ર યાતે આપવાના 
પષ્ટ ઉદ્દેશ સાથે લેખકેં સામાજિક ટ્રષણે। જેવાં કે, કન્યાવિકય, 

જેડાં, રૃઢિચ્રુસ્તતા, દ'ભ, પોકળતા ઈ. સામે નિર્દય ખનીને 
શર ય 1 છે. રાજની વાસ્તવિક પરિસ્થિતિને ર'ગદર્શી 
અતિશયેોક્તિપૂર્ણ ચિતાર આપીને જડ અને રૂઢિચૂસ્ત સમાજને 
31001૮ 11"૦011106116 થી સાનને નરવે। કેરવાને। શપપરેક્ષ ઉદ્દેશ 
નજર સામે રાખ્યો છે. હાસ્ય અને' કટાક્ષની તીક્ષણુ ધારથી 
એસણે કુશળતાથી સમા કિડ જચ્ચિકિત્સા કરી છે; / પર 'તુ; બળવાખોર 
માનસ ધરાવતા સ્ુનરીએ અશ્લીલતામાં ઉતરી પડીને પણુ, 
કયાંક આઓશચિત્યભ'ગ કરીને પણુ, સમાજને આઘાત આપવાનુ 
ઉચિત માન્યુ છે, ત્યાં કલાને આઘાત -પહોંચ્યો છે. સમાજને 
આઘાત આપવાને ઉદ્દેશ સારો છે, પણુ તેને! અતિરેક કરી 
કલાને ભોગે તેમ કરવુ” ખરાખર નથી. વાસ્તવિક્તા ખીજી રીતે 
પણુ લાવી ન શકાય? 


સુનશીની માસસુષ્કિ પણુ સમાજના વિવિધ સ્તરતુ' પતિ- 


ખશ 
છે, પણ પેમલ્લીનુ' જે વ 
છે, પણુ પેસલીનુ' આગમન થતાં જ ખધપ ખ્રહ્ય 
ઝોટકિલ્લાના . કાંગરાએદ ટપોટપ ખરવા સાંડે છે. શ્રી ર. 


પાઠકને ચૂકાદો ગાયો છે. “અપ્ણું' નાટક એક સારાં પા 
દાખલે। છે.” 


“નેહ સ'બસ્‍' “પંપડપ્ગ્રર્ત  ગ્રેપ્ફેસર'માં શ્રી શા. વિ. 
ખાઠક લખે છે “તેમ “બે અચ્મપ્ન શીક્ર્નાં દ'પતીમાં, એકસાંતા 
પુરુષ, અને ખીન્નની સ્રીના, વેતરપ્ઈ ગયેલા જઝવનને કેરી સારુ 
કરવાના મિથ્યા ઉષામાથી હાસ્ય આવે છે. આપણુ નાટક આપણુ 


. જમાનાના સસપ્જના અસુક સ્વભાવતું સાસુ પૃથકકરણ અતે 
મૂર્ત દર્શન છે 


કી વાહ ર્‌ સે તાણે _કનશીનુ છેલ્લામાં ક્યું *પરમાં 
લખાયેલું નાટક છે. એમાં. લેખકે “પોતે જ લખ્યું છે કે કે “આ નાટક 
નથી, ફેન્ટસી છે; એમાં ઠટ્ટાખેરી છે. સાટા સાણુસોની, પૂ્ય 
પોબ્રોની અતે બધાથી વધારે મારી પોતાની, તેથી એનું નપ્મ 
વાહુ રે રકે વાહ રાખ્યું છે. 10 1દ્દ ૦8૪ડર) પોતાની 
જાતે જ પોતાની ઠેકડી કરવી. એ શક્તિ સામાન્ય રીતે સ્વભાવમાં 


રાતી નથી, સારામાં. એ છે, તોપ એનેદ પણુ અતિશચેાક્તિભર 
ચિતાર શા સપ ન આપવે। ? 


ન. ષાતપ્ની જાત વ્રિશેને। ગઆ અમતિશચેો।કિતિભર ચિતાર 
સર્જનની દષ્ટિએ પણું સાથક બન્ચેદ છે. એમાં વિતેપ્ઠપ્રધાન 
પ્રકૃતિનપ ઝુનશીએ પેાતાની જાતની ૦ ઠેક કડી ઊડાવી હાસ્યરસ્કે-નઃ 
નાટેફેતું' શભિનવ. પરમાણુ સિદ્ધ કરી ખતાવ્ઝુ', છે. ઝુનશીનાં 
પાત્રેપ ડી સુનશથી પર હાસ્યકટાક્ષ ફરી વ્યક્તિ સુનશીની 

-નખળપઈઓ ઉંઘાડી પાડે છે. એ પાત્રો જ એસને કહે છે; તમારામાં 
શેરતા, નથી નિર્ભયતા. જીવનને! ઉલ્લાસ માણુવાની નથી શક્તિ, 


પષ 


પોતાને! તારણુડાર' ખનાવે છે. પેમલી . ભણેલા ગણેલા 
અગ્રણીએ ના દ'ભ ને પાોકળતા ખુલ્લી પાડી અ'તે ઇચ્છાવરને 
વરે છે. અપ્સ સસાજની પોાકળતાતા સ'દર્લસાં સુનશીની નારીશ્એ। 
એકવિધ રીતે વતતી જણાય છે? એ ખધીએની ભાવનાઓ, 
શીલ, જીવનની વિષસતાએ1, ખળવાખોર' સાતસ;,--5૦સાં 
અસાધારણુ સમાનતા છે. એટલે કોઈકને એ ખખષી એક જ 
ક ઢળાપેલ્લી લાગવાને પૂરો સ'ભવ છે. એ ખધીઓનાં 
હ જૂદા છે, આત્મા તો એક જ જજણુધય છે, 


એમનાં સપ્માજિક નાટકો પૌરાણિક નાટકો કરતાં ચે 
વધારે સકળ ગણાયાં છે. શ્રી નવલરામ ત્રિવેદીએ તૉધ્ઝું છે 
કે : “વગેરે સામાજિક નાટકો લખી શ્રી સુનશીએ રંગભૂમિને 
માટે હીક હીક પ્રમાણુમાં નાટકે પૂરાં પાડ્યાં છે. સામાજિક 
નાટકોમાં શ્રી સુનશીની હળવી કટાક્ષભરી રીતે પ્રશ્ન ચર્ચા 
અને પ્રશ્નનિરૂષણ કરવાની રીતિ સે સોળે કળાએ 'ખીલી ઊઠે છે. 
રસ જમપ્વટ ત્બને નજનળવણી; સ'ઘર્ષ્* આ. તાણુ, ડે 
ચમકાવી દે તેવી પરાકાષ્ટા પણુ આ નાટકેનાં આકષ ણે છે. 


આમ એસનાં ક નાટકોની સટ્ળતાતું સખ્ય તત્ત્વ 
છે, રગભૂસિ ઉપર - સફળતાથી ભજવાતાં રહેલાં કા નાટકે 
એમના જમાનામાં. લખપ્તાં નાટકે! કરતાં જુરી રીતે; જુદે 
સ્વરપે સજા યાં છે તે. સ'સ્જુત નાટકોમાં ગવતાં ે નાનરી, સૂત્રધાર; 
અને નાનાલાલ કે રમણુભપ્ઈના “ રાઈનેા પર્વત” સોં આવતા 
ગીતો કે શ્લોકો! પણુ સુનશીએ ત્યાગ કર્યો છે. 


ઈખ્સેન કે ખર્ના્ડં શોની જેમ એમણે ગીતે ત્યજી, ગદ્યને! 
સ્વીકાર કચ છે. વસ્તુનેદ ક ટુસિક વિકાગ્ડ ઝરતા જદ “તે પગશ-- 


પ્ર 


કાષ્ટા લાવી, તાય્ધોચિત તીવ્ર સ'ઘષ" ચેજીને, વસ્તુને ગૂ-ચવીને 
અ'તે ઉકેલવાની પાશ્ચાત્ય નાય્યપદ્ધતિને સુનશી અનુસર્યા છે. 
પ્રવેશને બરલે સળ'ગ અ'કો પણુ ચોજ્યા છે. આ ઉપરાંત 
ઈખ્સન કે સૌની જેસ એસની સ વાદકલા પણ તેજસ્વી, ધારદાઃ 
અને સચોટ” જોય છે. એમના સમયના અન્ય નાટ્યકાર 


નાટકસાં' 'બહ્યસ'ધષ્સે ખૂબ સહત્વ આપતા. સુનશીએ આંતરિક _ 


સ'ઘર્ષ, કેટલેઠ અશે સાનસિક સ ઘર્ષષ, પી ત'ગરિલ્ીને 
સહત્વ આપીને એસના જસાનાના વાડને એક અભિનવ પસિ- 
માણુ પ્રદાન કયું” હતું: પાત્રોની આંતરિક ત'ગહિલી; તાણુ, 
પરાકાષ્ટા ઈ. યેક્ષકોને જકડી રાખવાસાં કામયાબ નીવડે છે, 


નાટયલેખન ક્ષેત્રે રજૂઆતની આ રીતિ એ જસાનાસાં નવ! દ્વાર 
ખોલી ગઈ હતી. 


આમે સુનશીની સાસાજિક નાટયકાર 


તરીકેની સફળતાનાં 
સુ'ખ્ય તત્ત્વો નીચે સુજખ છે. 


પાતશ્ાહ્ય તાય્યનિર્પણુ રીતિનો એસણે સર્જમથસ સ્વીકાર 
ક્ચેા, અને એ રીતિ સિદ્ધ કરી આપી. આંતરિકિ, સાનસિક 
સઘર્ષયું ચિત્રણુ ક્યું”. અકોનુ' અસરકારક આચેોાજન યું". 
“પાત્રોચ્ચિત સરળ પણુ સચોટ ભાષા રૈલીનો સસુચ્િત ગ્રચોગ 
કર્યો. ગયતુ' સાસર સિદ્ધ કરી ખતાવ્યું. વિરિ [ષ્ટ સ'વાદકંલા 
ચોાજી ખતાવી. અભિનયક્ષસ ઢાાસ્યક્ટાક્ષ મધાન આડે પછી 
એક અનસેક તાટકેો લખી .ગુજરાતી નાટય 
સસૃદ્ધ કર્યું". ' 


મ 


ડે 


. પાત્તાલેખનકડ્લાસાં પણુ પોતાની વિશિષ્ટતા સ્થાપી, એસલે * 


સપણેુ - સાહિત્યમાં નવી શક્યતા ઊભી ડરી આપી. એસનાં 


સાહિત્યને. 


પડ 


નાટેકો સર્જક અને.;,સસમાજ વચ્ચે સેતુ ખન્યા. એસની પાત્ર 
ષ્ટિએ રસ સ્ટષ્ટિ તમેડી કરી આપી. 

ને કે-સુનશીની આ નાટયકલા પરિપૂણ નથી. અગાઉ 
વિલેક્યુ' છે તેમ, કંચાંક અશ્લીલ સ'વાટથી ઔરચ્ચિત્યભ'ગ થચે1 
છેં. કયાંક પાત્રાલેખન ઠંઠાચિત્ર ખનીને જ અઢકી ગગુ' છે. પશ્ચિસનાં 
નાટકની જેમ સ ખ્યાબ'ધ પાત્રોને રંગસ'ચ પર રમતા સૂડીને 
'તખ્તાને જીવ'ત ને ધખક્તે રાખવાના સાહસમાં, જરૂર ન હેપ્ય, 
“એવાં પાત્રો! પણુ ઘૂસ્ટી ગયાં છે. અનિવાર્યતા વિના અકસ્માતને! 
આશ્રચે લઈને અક્સ્માત ક્વારા હેતુ સાધી મહાન ખનાવે। ક્લિત 
થતા ખનાવ્યા છે. સ્વાભાવિક કમમાં બનત ખનાવે।માંથી ક્લિત 
થતું પરિસામ નહિ, પણુ અસ'ભવિત લાગે એવા અકસ્માતો 
ચો।જીને એમણે પરિણામ ક્લિત ક્યું” છે. 


સુખદ અ'ત લાવી મેક્ષકોને નજર સાચે રાખ્યા છે. ત'ખ્તા 
લાયકી લાવવાને। ક્યાંક સભાન પ્રયાસ પણુ જણાય છે. 
અસ'ભવિતતાના દોષોથી પણુ નાટકે સ્ક્ત નથી. એક પાત્રને 
ભાગે ખીજુ' પાત્ર તેજસ્વી કે પ્રતાપી દેખાય, એસાં પાત્રા લેખન 
કલાને। ભાગ .દેવાય છે. મોહન સેડિકો કે નેઈતાને ભોગે ૨ર'ભા 
કે સવિતા લેજસ્વી દેખાય છે. " 


આસ -કેવળ' ટીકા જ કરવી હેય તે, આમાં ભરપૂર સામગ્રી 

__ છે. પરતુ ઉગ્રમાં ઉગ્ર ટીકાકારને પણું કખુલ કરવુ' જ પડે છે કે, 

સામાજિક નાટકે દ્વારા. સુનશીએ “ગુજરાતના નાટકને નવી દિશા 

દેખાડી. પોતાની ક્તત રર હસવાનું વિસરી : ચૂકેલા ' ગુજરાતને 

પોતાની નબળાઈએપ પર ,હેસવાની ઝિંઠાદિલી “આ . નાટકોએ 
અપી. ચ દ્રવરનત મહેતાની નાટયકલાની પ્રખળ પ્રતિસ્પડર્ધી 


ન 


સ્રનશીની નથી, એવુ' કોણુ ક હેરો? આમ સ્ુનશીની ર 2 
અવગણુના કોઇ કરી શકે એસ નથી. 


શ્રી અન'તરપ્ય રાવળે (“સાહિત્ય સાર સાચુ જ લખ્યું 
છે કે : “લગભગ ખધાં જ પ્રહુસન- હાસ્યની રંગતને જ લ્રક્ષે . છે. 
એટલે એમાં પરિસ્થિતિએ અને પાત્રેતુ' ચિત્રણુ *મતિશય 
રગ્યું કે ઠહ્ાચિત્રણુ (૦& ૦0૪૦) જેવુ' બથી ગઝુ છે. સતુખ્ય 
સ્વભાવના અસુક અ'શે। પકડી એને ખે'ચીને વધુ લાંખા કરી 

બતાવી તેનો સાચો! પરિચય આપવાનુ” તેમાં થાય છે, પશ 
એટલે ગ'ભીર હે હેતુય હાસ્યના ખડખડાટમાં પ્રથસ તેદ  હેબી જ્તો 
જણાય છે. ગાંભીયઃ અને શિષ્ટતાના ઈજ્રદારાને થોડોક આધાત 
કે “વીજ્ળીચસક ધક્કા” આપવાનુ તોફાન કરવાની પ્રણા।લિકા 
ભ'જનના અને જીવનના ઉલ્લાસના તે કાળના પક્ષકારની મને।- 
વૃત્તિએ માંહેના હાસ્યકારને પૂરતો! સહકાર એ નાટકોમાં જેમ 
આપ્યોપ છે તેમ. તેના નાઢ્યવિધાનમાં પરિસ્થિતિએ અને 
પાત્રેપ્એ ત્વરસાં જ લગન હોય તેમ પૂરા સહકારથી એક સાથે 


જાળમ' કર્યું” છે. તેણે એ નાટકોની રગભૂમિ ચોગ્યતા વધારી 
અપી છે 


સા નાટજેપ 


સાસાજિક નાટકોમાં સુનશી ખે, આપણે ઉપર જયુ તેમ; 
વર્તઃમાનકાળની હાસ્યકટાક્ષથી સારી પેઠે સજ્નક ઊડાવી છે : તે 
ભૂતકાળના વાતાવરણમાં ભવ્યતા, પ્રતાપ, શૌચ સ્વાષણ્‌ જેવા 
ગુણે દર્શાન્યા છે. હાસ્યકાર સુનશી સામાજ્્કિ નાટકમાં, તો” 
ભાવનાભક્ત ચુનશી- પૌરાથિક નાટકસાં નજરે ચડે છે. સામાજિજ ક 


નાટકેસાંગાંભીયષતો સદ તર - અભાવ છે,. પૌરાણિક ગુક નાટડફોમાં 
ગાંલીયં'તા અવિરેક છે, જ 


જહે 

૨ એમનું ખડું વિવેચાયેલહુ નાટક “ઝઅવિભક્ત આત્મા ” 
પોરાણિક છે અને નથી. લેખક પોતે કહે છે કે : “હિન્ડુ 
માન્યતા પ્રમાણે વસિછ અને અર્‌'ધતીનું' સ્થાન સને અપૂવ 
લાગ્ઝુ'' એમના જનેેડકામાં સમપાચેલો અપદશ કકે અદ્વિતીય 


લાગ્યો. એ આદરશ્રૈ શે છે, લે મે' સારી કલ્પનાને પૂછયું. સને 
મળેલા ઉત્તરને થોડે ઘણુ અશે ન્યક્ત કરવા અહીં પ્રયાસ 


કચેઈ છે, ” 


આમ વસિછ-અરુ'ધતીનાં નામ એસણે સેળન્યાં છે 
પુરાણુમાંથી- એ બેઉ ૬“પતી ખન્યાં હતાં, અને એમને 
દ જ # ક સડ જ # 
સપ્તષિશ્એામાં સ્થાન મળ્યું હતું, એ પૌરાણિક તથ્ય છે. પરતુ 
એ બેઉના આત્માની અવિભક્તતા સિદ્ધ કરવા લેખકે કલ્પનાથી 
નગ કે જ ૧૩4 રે મુ ર ટે રચા મ્ન્હ ઝે 
ભવ્ય અતે મહાન પ્રસ'ગ ખડેપ કર્યોદે છે. આર્યાના કલ્યાણ માટે 
ફુ ૪ ૪ 
સપ્તષિ* સત્ર એમણે ચોન્યેઃ છે. સાતમા ત્કપિ પ્રગટે તે. *એ 
સત્ર પરિપૂર્ણ થાય. એ ન પ્રગટે તે! “આર્ચોચ રઝળી ન્ય. 
એમના સ'સારમાં આગ ઊઠે; એમના પ્રતાપને! નાશ થાય, 
“અને એમના કર્મ્સસેો લેઇ્પ થાય. ” 


સપ્તષિ'એાના દશન અતે આર્ચેઈના કલ્યાણુ વચ્ચે 
કોઈ ગૂઢ અતૂટ અનિવાર્ય સધ સ્ુનશીએ કલ્પનાથી 
ખડા કર્ચોદ છે, તે કલ્પના સ્વીકારવા સાટે કરેઃ આધાર 
“નથી, એવુ' કહીને શ્રી મનસુખલાલ ઝવેરીએ કથાવસ્તુના 
પાચામાં રહેલી નિખ્ષખ્ળતા સખળ દલીલે।થી પુરવાર કરી છે. 
(જૂએ “ક્તેયાલાલ સુનશી” "પૃ. ૧૩)? ' 


શ્રી ઝવેરીએ સ્ુનશીની ખીજી એક તપ વિરેની કલ્પનાની 
“પણું ચેુ્ય ટીકા કરી છે. સુનશીને મતે તપને। આદર્શ વ્યક્તિગત 


દડ 


આપવત્યદશષત ડે મોક્ષ નથી, પણુ સમસ્ત આર્ય જાતિતુ' જીવન 
શાંત અને સ્થર થાય, આર્ચેનુ' કલ્યાણુ થાય તે જ તમ. 
અરુ'ધતીસે મતે તપ એટલે જ વ્યક્તિગત આત્મદરન, મોક્ષ 

વસિષ્ઠ આર્ચેદના કલ્યાણને તષ સાતે છે. વ્યક્તિનું કલ્યાણ, 
અતે સસષ્ટિયું' કલ્યાણુ-એ બે ભાવના, વિ વેચ્વારને! સધર્ષ 
સુનશીએ આ નાટકસાં ચોજીને “અવિભક્ત આત્મા” આદર્શ 
દૉપહનેપ વિચાર વહેતો સૂક્યો1 છે. અપ્સ સુન? .કલ્પનાથી 
યુરાણુકાલીન પાત્રોને નામે ચે!ગ્ય વાતાવરણુ સર્જીને પોતાના 
યુગની ભાવનતાને। ઉદ્દોષ આ નાટકમાં: ડરે છે. 


વસિષ્ડે માને છે કે દેહને! દેનાર છે દેવ વરુસુ. અને 
દેહુના સર્જ પર્સો નિયત કર્યા છે દેવ વરુણ. દેડનાં તરત વરુભુનાં 
છે. તેની અવંગણુના ક્ચે? તપની સિદ્ધિ ન થાય. સમર્થ અને 


સ'સ્કારી દ'પયતીએ।ના અવિભક્ત જ અટદ્વેત સજ ય, 
એસાંથી સ સ્કારી આર્ચેયું સર્જન થાય; તપસ્વી દેટુ અને 
આત્માના ખધ્રા ધર્સા પાળી, વિશ્વકમના અકળઅટળ નિયસોતુ 
ત્છહચાએએપમાં ગાન કરે, એ ન તપતો. અથ અશભિમેત છે વસિષ્ઠને. 


મ ખુ 


એટલે એ સરુ'ધતીને કહે છે ઃ 

“ સને પેલા તાપી ખાલવસિષ્ડો ને સોપ્ડ્ક ખાલ અરુ- 
યધતીએ નાં આકદ સભળાય છે. એસને અવતરતાં પહેલાં કેટલે 
વખત વાટ નેવી પડશે ??' વ્યક્તિગત આત્મદર્શન, ષ્રહ્સાતુ 
ભૂ તિ, મોક્ષ એવો. પરપરાગત તપને અથ કરતી અરુ'ધતીને 
સાસે પક્ષે લગ્ન સ'તાનેો। -એ બધી જ'ન્તળ જણાય છે. તપમાં 
એ ખધું નડે જ, એમ એ સાને છે. આ બે વિંચારોનેદ અહીં 
સુનશીએ સ'વઘષ નિરૃપ્યો છે; અ'તે પોતાને અભિચેત તે વસિ- 


પ્ડતે સત એમના .આ નતપ્ટકમાં જીતે છે. અપ્મ . સુનશીનેા 


૬૧ 


સિષ્ઠ ચુરપ્ણુકાલીન ત્રષ વસિષ્ઠ નશ્રી; પણુ ત્છઠષિના વેશમાં 


શું કે ૧10 લા પ051 છે. દેહુ અને આત્માનું' અઠટ્દેત 
સને જગતના કલ્યાણુમાં પોતાનું કલ્યાણુ નેેવાને! આદર્શ 


તો સર્વજન માટે છે, સ્ુનશી એને જ તપ કહે છે. એવા 
તપસ્વીને જ ક્ષિ કહે છે. દેઢુ અને મનના પર્સોતું નીતિની 
મર્યાદામાં રડીને પાલન કરનારા બહુ બહુ તો! આદશ ગૃહસ્થ કહી 
રકાચ. અપાવું તો ઘણા કરી શકે. એટલે «૪ શ્રી મનસુખલાલ 
ઝવેરી સાચ્ચી રીતે « વસિષ્ઠતે ખહુ ખહુ તો “સૈનિક કવિ 
“3૦ તાઇ ₹001 નું” પદ આપવા લેયાર થાય છે. અને આગળ 
જતા તૉંધે છે. (કનૈયાલાલ સુનશી પૃ. ૧૬) 


“જણ આ માત્ર વસિષ્ડની જ વાત નથી. સ્ુનશીની ત્રકષિએ। 
માટેની આપઈઔી કલ્પના જ એવી છે. એ ત્રષિએ એતકલ્ષે જ્ઞાન, 
તપ, કે ચારિઃ-્યની કોઈ અસામાન્ય સિક્ધિ મેળવનાર વ્યક્તિ 
નહિ, પણુ ખાતા, પીતા, ક્યારેક ગાતા, સૌન્દયનુ' દર્શ્રન કરતા 
અને કોઈ વાર જર્‌ર પડયે 46૪ ૦? 201૦70 બની શકતા 
માણુસે1. શઅત્યારે જૈ કવિ કહૈવાય છે તે મધ્યયુગમાં જન્સ્યા 
હાત તો ભગત કહેવાત, ને વેઠ પુરાણ્‌પના કાળમાં જન્મ્યા હોત 
તો ત્રકષિ કહિવાત, એવી ૪“ઈકે શ્રી સ્રુનશીની માન્યતા હોય 
તેમ લાગે છે. ”” 


આશમ સ્ુનશીની તપ અને ત્રષિ વિશેની સૂળભૂત માન્યતામાં 
જ સેસેવી ખામી છે કે, એમના ઝાષિએા તેજસ્વી આત્માથી 
આપણને પ્રભાવિત ફરી શક્તા નથી. છા, ત્રકષિએો આબેહુબ 
સ્વાંગ 'ધ્રતા તેએ! દેખાય છે. ક્રી રા. વિ. ..પાઠકે,. “સાહિત્ય- 
વિમશ” માં (પૃ. ૩૭૭) ચેો।ગ્ય રીતે જ સ્રુનશીની અ! .મર્યાદપનુ' 
નિદ્દાન, કરતા, “પોરાણિક નાટકે સાં જુની કથા ક્રારા. અર્વાચીન 


ન 


પિ 


યુગના સવ્યા તારવવામાં સ્ુનશીને નડેલી સુશ્કેલી, એ તાટકોતા 
વાતાવરણુમાં ચસત્કારોનું અસ 'ભવિતપણું, નાટકનાં રહસ્ય અને 
“વસ્તું વચ્ચે અસ'ગતતા;, સુશ્વલિષ્ઠતાનો અભાવ વગેરે દોષે 
* દર્શાવીને અતે સ્રુનશીની શક્તિ પણુ સૂલવી છે. 


“ખીજી સર્વ રીતે નાટક શ્રીયુત સુનશીનીઃ લાક્ષણિક રીને 
સારો નમૂતે! છે. ત્વરિત સ “વાદો, અનપેક્ષિત ખનાવોનું આશ્ચર્ય, 
પાત્રોની વિલક્ષણુ કાયશક્તિ, તેમને સનોવેગ, નાટકોને! કાર્ય 
વેગ, એ સર્વ વાંચતાં અને પ્રચો!ગમાં જેતાં વાચક અને પ્રેક્ષક 
અ'ત સુધી કોૌતુકાકૃુષ્ટ રાખે એવાં છે.” 


“અવિભક્ત આત્મામાં પણુ ઉપર દર્શાવેલા -ગુણુદ્દોષ તશ 
નજરે ચડી આવે છે. આ નાટકસાં પણુ સુનશી અર્વાચીન ઝુંગન 
' સત્યે! તારવવા માટે વસિષ્ઠ જેવા ત્રષિના વ્યક્તિત્વને પોતાને 
ટ અભિચેત એવા: લેખાશસાં રજૂ કરીએે ૦૩10૦118 કરે છે. 


: આસ. છતાં: વસિષ્ઠને. સખે આઅઆદશ* મેમીની વાણીસો! ઉદ્ધે 
અયે કૅશજ્યે1, છ, તે સાંધપાત્ર છે : 


ન શક્લતાંચાં સિષ્કિ હૈય હ ખે સિન :: નિ્સાઉુ 
શા માટે ? પ૭. 2 : 4 5 

ર્ત કોઈવાર: એકમેક માટે સજવેલાં અર્ધા"ગે! મળે છે, અગ 
ક 'આખુ”થાય છે; 'એે' વિભક્ત. આત્માં અવિભષ્ત સ્વર્ષે પ્રગટે ળે 
.  સ્યારે ન તપશ્ચર્યા. પૂરી થાય "છે.*” નાટકનાં કેન્દ્રમાં આ ત' 

' “ભાવના 'છે..““આત્માની ના સિદ્ધ કરવા. વસિ 

“ અરુધતીઃ જ દેહુની અવિભક્તતાં સિદ્ધ કરવાની તાલાવેલી લાગે 

“જણાય. છે.--એસે ભાવિ” બાલવસિષ્ઠો - અને.  બાલઅરુ “'ધતીએ! 


અ. 


કી સ'ભળાયા ડરે છે. અને ' એતો કે 


દડ 


સાચેો1 છે, એમ પુરવાર કરવા એ અરુંધતીને કહે છેઃ “ને 
માત્ર વિકાસને લોભે, માત્ર તારા રૂપને લોભે હું આ યાચના 
કગ્તો હોઉં, તે સચમહીણે! ગણાઉં, પણુ મને તારા રૂપ કે 
શરીરની પરવા નથી. તું રપ ખોગ્રે તો હું વધારે પૂજીશ. 20૨4 
મે મને ખીજુ' કઈ નશ્રી નેકઈતુ, તું જ જેઈએ.” કષિ 
તરીકે નહિ, પણુ આદરે પ્રેમી તરીકે વસિદના આવા વચને 
સારા લાગે છે. આદશ ચેમની, દેઠુ અને આત્માના અદ્વૈતની 
ડાચી ભાવનાનું ગડી” ઉચ્ચારણુ સારું થયું છે 


પિ 


“ અવિભક્ત આત્મા ”માં વત્રિષ્ઠ-અરુ ધતી ગેમ ક્સો।ઢીએ 
ડથે1 છે, ને અ'તતે ચો સારાં વાતાં થાય છે; પણુ '“તર્પણ્‌?”માં 
'ડયરાજ વીતકુબ્યની સુત્રી ઝુવર્ણા,' અને સહોષિ ઓવષ્ના પૌત્ર 
સગરનેઃ ધેચ કસોટીએ ચડે છે. એક ખાજુ સગર-સુવર્ણાની પેમ 
ભાવના કને બીજ બાજ લોકસ્વાત'ત્યની ભાવના. એક બાજુ 
ચમ, બીજી બાજુ કર્તવ્ય. એક બાજી વ્યક્તિ, ખીજી ખાજુ 
સ કા. સઝ ગર-સુવર્ણાને પ્રેમ સાચો. છે. સગરને તાલજ'ઘ 
વીત&ત્વને મારી નાખ્મવા ઓવર ત્ષિ ધર્યા કરે છે, અસે થિતાનું 
વેર લઈ લેકસ્વાત'ચ્ય અને શ્રાર્યાવર્તનતો જ્ય સિક્ધ કરવા 
જ ર્થા કરે છે. કષિ શર્વા અહીં અટપટિયે,, લોહીતરસ્યા કાળ 


વા ચિતરાયે॥ દ છ#. 


તહ 
૨ 
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મ તો વીતહવ્ચે ઇબજે કરેલું” રાજ્ય અતે સ્વાત'ગ્ય- 
, ગર્વસ્વ ઝુવર્ણાના ધેમ માટે નિછીવર કરવા તૈયાર છે. એક ખાજુ 
ગુરૃતી આત્તા, બીજી ખાજુ નિરાધાર દથિતા સુવર્ણાની યાગ્રના, 

એક બાજુ શિતળ વેર, બીજી બાજુ સ્તહામિ”, એક છાજુ 
આર્માવર્તનું' સર્જન, જ ખાજી પાતાના દમનો ઉલ્લાસમય 
સહ્ચાર-છે ડમ્લેટની જ્મ એના મનમાં મથન ન્તગે છે....અ'તે ગુરુ * 


૬૪ 


ઓવ*ના પ્રબળ પ્રોત્સાહુનથી તાલ્જ'ઘ વીતણવ્યને! એ વધ કરે 
છે. ઔષે" કોઈ સસાધાન ન કરુ", વેરની આગ અવેરથી ન 
ઠારી, બે ધેસીએને એક ન થવા દીધા, સુવર્ણાના પિતાનું લોહી 
રડીને શિષ્યને હાથે ખળાત્કારે “તપણુ? કરાવ્યું, આટઆટલું 
છતો એની રક્તપિપાસા સ'તોષાઈ નહિ, તેથી એણે શિષ્ય 
સગરવે સુવર્ણાની હત્યા કરવાની અપજ્તા કરી. અ તે ત્ઞષિ કે 
શાક્ષસ.;..! 


--નાય્ચેપ્ચિત ત'ગદિલ્ી વાણુ સર્જ વામાં પાવરધા સુનશી 
અહીં સપડાયા. સુવર્ણાની સગરને હાથે હત્યા થાય તે પ્રેક્ષકો 
સુનશીને માફ કરે ખરા ? સગર સુવર્ણાને ન મારે, તો ઔર 

ષ સગરને ભસ્મસાત ફરે.... એ અ'ત પણુ ્રેક્ષકોને ઝાડી 
'.... ઓવ* તે. કોઇને કશું માફ્‌ કરવા સજાચેો। જ નથી. 
1 બોલ એટલે તો કાળનો બોલ. એને! શખ્ટ ન જ ફેરે. 
ગર ને સ્રુનશી બેઉ સપડાયા. હુવે શું કરવું ? સુવર્ણાને મારી 
ખે તો સ્ુનશી છૂટે. પણુ મારવી કેસ ? અ'તે ચતુર સ્રુનશીએ 
।કસ્મિક મૃત્યુથી સુવર્ણાને મારી નાખીને છૂટકારો તો સેળવ્યે।, 
પણુ નાટકને આ અ'ત-આકસ્મિકે સૃત્યુ-નાટકની સૂળભૂત ભાવના 
પર્‌ જ પ્રહાર કરે છે. કારુણ્યમૂર્તિ સુવર્ણા પત્યે સૌના દિલમાં 
ઊ'ડી સહપ્નુભૂ તિ, સહાતુક”પા જાગે છે. ....પણુ પેસી તરીકે અત્ય'ત 
નિખ ળ; માયકાંગલે1, ઠેરતેો સગર અ'તે “સાથુ' છાતી પર નાખી 
દઈ ખિન્ઞતાથી આર્યાવર્તનેો જય પોકારે છે, ત્યારે ચકવર્તી 
સત્રાટ નહિ; પણુ પાસર, પરાધીન, કાયર જણાય છે; અને 
સુનશીની કલાને અહોં પરાજય તોૉંપધાય છે. 


આસ એક ઉત્તમ ટ્રેજેડી-કરુણિકા ખનવા સજષચેલી, 
કરુણિકાનાં ઘણાખરાં લક્ષણા! ધરાવતી આ કૃતિ અ'ત ભાગમાં 


પ 


દપ 


કલાનુ' કાર્ણય સજ ને સ્હેજ વણુગસ્રી જતી જણાય છે. “ તર્ષણુ ” 
શીર્ષક્ની લાજ સ્ુનશી જેમતેમ કરી સાચવી તે1 શક્યા છે, પશુ 
ભાવકને તૃપ્તિ થઈ શકતી નથી. 

કર ઝત જ 

: “ અવિભક્ત આહા? 'ણુ”માં જેમ ત્યક્તિ અતે 
સમષ્ટિને સ'ઘષ' છે, પેસ અને કત'વ્યની ભાવનાને! તીત્ર 
ઉદ્ઘાષ છે, તેમ “* સુત્રસસાવડો ”માં પણુ સરસુખત્યારી 
અને ' લોકશાહીને તીત્ર સઘર્ષ છે; અને અહાં પણુ મેમ અને 
ક્તબ્યનુ' તીત્ર મ'થન પ્રગટ થયું છે. ઉપરાંત આ નાટકમાં 
એમનાં સામાજિક નાટકોની જેમ નારીજીવનનેો આધુનિક 
અભિનવ આદશ પણુ નિરૃપાથચો છે. આ રીતે સુનશ્રીએ 
એમનાં અન્ય નાટકોની જેમ આમાં પણુ યુરાણુના હુ હાડપીજરમાં 
વ્તત્સાન ભાવના; આદશ, અને સ'ઘર્ષોનો પ્રાણ કૂક સાછે છે. 


દેવોના ગુરૃ ખૃડુસ્પતિને। સુત્ર કચ દુશ્મન દાનવે।ના ગુરુ 
શુકાગ્ચાયે પાસે સજીવની વિદ્યા શીખવા જાય છે. શુકાચાર્યની 
એકમાત્ર સુત્રી યાથી કચ તરકે આકર્ષાય છે. રાક્રસોના સનનેક 
કાવતરાંઓ,માંથી દેવયાની સતત કચને ખચાવતી રહે છે; અને 
સજીવની વિદ્યા પ્રાપ્ત થતા કચ સ્વગે? જવા તૈયાર થાય છે, 
ત્યારે દેવચાનીનોા ધેમ, આગ્રહ; આક્ષષણુ, કશું એને ક્ત'વ્યને 
પ'થેથ્રી વિસ્ુખ કરી શકતું નથી. દેવયાની સ્વગે* જઇને પોતાનુ” 
પિતા પ્રત્યેનું; પિતાના આદર્શો અને ભાવનાઓ પ્રત્યેનું” કત"ન્ય 
છાડી શકતી નથી. કચ સ્વગ' ત્યજીને, ક્તન્ય વિસ્ુખ થઇને 
દેવયાની સાશ્રે 'પૃથ્વી પર રહી શકતે! નથી; અને અહીં પ્રેમ 
અને કતબ્યની વેટ્ઠી પર ચેમત્ું બલિદાન દેવાય છે, વ્યક્તિભાવના 
નહિ,-પણું સમછિ ભાવનાને અડોં વિજય થાય છે. 


આમ જીવનને, યોવનને ઉંબરે જ પ્રેમનું બલિદાન દઈ ને 


શ. 
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કચવિહેપ્ણી બનેલી દેવયાની દાનર્વગુરુ પોતાના પિતાના આદ ર્યા 
અધૂરા પૂરા કરવા સુત્રસસોવડી ખતે છે. પિતાના આદશ 
વિચારો અને ભાવનાને મૂર્તિમંત કરવા એ યયાતિ સાથેનુ' 
સગવડિયુ, લગ્ન પણ સ્વીકારે છે. આ લગ્ન પણુ પ્રેમ માટે નહિ 
પણુ કર્તવ્ય માટ્ઠે છે. ત્રણુ લોકની સ્વત'ત્રતા સિદ્ધ કરવાના 
પિતાના સ્વપ્નને સાકાર કરવા મથતી દેવયાની પહેલા વ્રેમીને 
ત્યાગ કરે છે, અને પછી પતિનો પણુ એને ત્યાગ કરવે। પડે 
છે, “નમવું નહિ: નમાવવુ નહિ, સેવા કરવી નહિ; કરાવવી નહિ.” 
પિતાના આ મંત્રને ત્રણે લોકમાં ફેલાવવા, સિદ્ધ કરવા આ 
વ્યક્તિગત સર્વસુખ, સ્વાર્થ, શ્રેય સર્વ નુ' એ બલિદાન કરે 


યયાતિ અતે વૃષપર્વાની સહાયથી ઇન્દ્રાસન તે! જીતાય છે. વારે 
દેવાયાની શુકાચાયનો સ'દેશ એ બેઉને સ'ભળાવે છે 


“જન્દ્રાસનની કચ્ચરે। કરી વીરનરને વહે'ચી આપે।, વજ ૫ 
ભૂકો કરી ભૂમિમાં સેળવી દો. સવગ, પ્લ ને પાતાળ એકાકાર 
કરી, દે દેવ, દાનવ; ને માનવને સમાન અને સ્વત'ત્ર ખનાવી તે તેમને 
સાહુચય આર'ભના દો.” પણુ ઝત્તાંધ યયાતિ અને તૃષપવા 
શાના સાંભળે ? ઇન્દ્રાસન માટે ખેઉ લડે છે, ને અ'તે વિનાશ 
નોતરે છે. આમ આખા જગત પર લોકોનું શાસન સ્થાપવામાં 
પિતાને પડખે ઉભી રહેનાર . દેવયાની “ 'યુત્રસમોવડી?” બને છે. 
ભારત રાષ્ટ્રને સ્વત'ત્ર કરવા સાટે દશાજનેામાં કયા ગુણે અનિવાય છે છે, 
રાષ્ટ્રીય અસ્મિતા શી રીતે કેળવી શકાય, જાળવી શકાય, તેનાં 
સૂચનો આ નાટકમાં છે. સુનશીનાં- સ્ત્રીપાત્રોમાં આ સોટકની 
દેવયાની સોખરે છે. આધુનિક નારીજીથનનેો અભિનવ આદશ 
પ્રગટ કરતું આ. પાત્ર વિચક્ષણુ છે. એનાં થાગ, આત્મભોગ, 
ઉચ્ચ્ર ભાવના, સ્વાપ'ણુનો ઝુણુ, સુત્રસમોવડી ખનવાના સમરથ 


પયાસ, જાજરમાન : તેજસ્વી થયસ્તિતન, પ્રતાપ અને ભવ્યતા 
સૌને આંજી નાંખે તેવાં છે. 


૬૭ 


આમ છતાં દેયયાની પૂરેપૂરા અથમાં “ સુત્રસમોવડી ” 
ખની કકતી નથી. “ પુત્રસમોવડી ” શીષક પૂરેપૂરા અથ'માં 
સાથ*ક નીવડતું નથી. પુત્ર સમોવડી ખનવા સમર્થ પ્રયાસ કરતી 
રદેવયાનીને સ્રી હોવાની જન્મનાત સર્ચાદા નડી છે. પિતાના 
સ'સ્કારની એ વારસ ખને છે, પિતાની વિદ્યાની વારસ સ્ત્રી 
હાવપ્ને લીધે ન થઈ શકતી નથી. સુન?રીના સસ્થ પ્રયત્ને! પણુ 
એને પૂરેપૂરી પુત્રસસોવડી ખનાવી શક્યા નથી. એમાં સુનશી 
પણુ જુ કરે? પુરુષસસોાવડી ખનવાના; સ્તીસ્વાત'ત્ય માટે 
ઝઝૂમવાના આદશ સેવતી આધુનિક નારીને આદશ દેવયાની 
આપે છે; પણુ સાથે સપ્થે નારીજીવનની મર્યાદાનું સૂચન પણુ 
આપોઆપ અહીં થઈ ન્તય છે. 


આ નાઢકતું મૂળ મહાભારતના અ દિપર્વના યયાતિ- 
ન ક અ જૂ જો 
ગજ્યાનમાં છે. સ્ુનશીએ નવા સુગની ભાવના અને આરર્શેને 
પ્રાણુ એમાં પૂરવા; પોતાર્ના કલ્પનાથી સૂળ આખ્યાનમાં ઘણા 
ર213] ૩ ૨%". સમે ડઝ નિ પિવુ 
કેરક્ારે કર્યા છે. પણુ એ ખધા જ નાટયકલા માટે અનિવાય 
જણાતા નથી. નાટયકલા માટે આવશ્યક હેુપ્ય, તેવા જ ને તેટલા જ 
ફેરફારો સુનશીએ કર્યા હાત તો ? (જુએ! “કનૈયાલાલ સુનશી” 
જ શ ક 
લે. મનહરલાલ ઝવેરી 'છૃ. ૩૫-૩૬) આસ છંતાં યયાતિ-વ્રષ- 
₹ ક ષો ૯” - ક" 
પર્વાતુ' ઈન્દ્રાસન માટે યુષ્ધ, અ'ત બેઉનો વિનાશ, જેવા પ્રસ'ગો 
સુનશીની નાટકક્લાની સૂઝ ખતાવે છે. ગુલામીની પ્રથાને! નાશ, 
લેઇકસ્વાત'ગ્ય, સરસુખત્યારીનો નાશ, જેવા આજના ચુગના 
વિશ્વારના નિર્પણુમાં સ્ુનશીની મૌલિક નાટયશક્તિતસુ' સાર 
દશાન થાય છે. સુરાણકાલીન વાતાવરણુમાં આધુનિક ભાવન: 
અતે વિચારે ગૂ'થવપ્માં સુનશીને અન્ય પૌરાણિક નાટકે। જેટલી 
તકલીક્‌ પડી હોય એમ જણાતું નથી. સુરેખ સચોટ પાત્રાલેખન 
તેજસ્વી અસરકારક સ'વાદેો.. પાત્રોનાં માનસને અતુરૂપ વાણ્‌ 


કહ 


અને વતન, ઝડપી ખનાવેોનું ચિત્રણુ, વસ્તુને કંમિક વિકાસ, 
ચોગ્ય સમચે પરાકાષ્ટા અને ઉચિત કલાત્મક અ'તને લીધે 
સુનશીનાં પૌરાણિક નાટકોમાં આ નાટક કદાચ વધારે મત લય 
જાય એવુ છે. 


પુર'૬ર્‌ "પરાજય વિશે શ્રી ડુર્ગાશ'કર શાસ્ત્રી ““પૌરાણિક 
નાટકે!” ની પ્રસ્તાવનાસાં લખે છે કે, (પ્ર. ૧૦) “સ્રીની પવિત્રતા, 
સ્્રીનું' પાતિત્રત્ય, એની પોતાની ઇચ્છાને અધીન છે : સુરુષે બળા- 
ત્કારથી પળાવેલું પાતિત્રત્ય, કશા કામનુ નથી : સ્્રીસુરુષની પવિત્રતા 
ઉપર અને પતિપત્નીની અભિન્નતા ઉપર શક્તિ અને સ'સ્કારેની 
ર]દ્ધિને આધાર છે એ વાત સાચી છે, પણુ સ્વેચ્છાથી કેવાય 
એ જ સાચી પવિત્રતા-એ તત્ત્વ કેન્દ્ર સ્થાને છે.” 


આ નાટકની સખ્ય નાયિકા સુકન્યાને માંએ સુનશી બોલાવે 
છે કે; (પૃ. ૩૨) “વિદન્વ'ત; એ અભિન્નતા તમારે સાચવવાની 
નથી. મારે-અમારે સ્રીઓને સાચવવાની છે. તેમના પર તેમના 


સ'સારના સાતત્યનો પાચે1 રચાચે। છે.? આખુ નાટક આ ભાવનાને 
"મીલવવા રચાયું છે. 


એક ખાજુ દયાજનક, લાશ્ચાર; જડ લાકડાની જેમ જીવતે! 
વૃત પતિ ચ્યવન છે, તો! ખીજી ખાજુ કાટ ફાટ થતા યૌવનથી 
મસ્ત અને સત્ત એવી સુકન્યા છે, તે! ત્રીજી ખાજુ પરમ 
સૌન્દર્યની સાક્ષાત મૂતિરે સમા કશ્ચિદેવે(નું તીત્રતમ આડ્રષ'ણુ છે. 
છતાં નાટકને અ'તે વૃદ્ધે ચ્યવનને વળગી રહેતી સુકન્યા આપણું 
ધ્યાન ખે'ચે છે. ક્લાસ્વર્‌ૂપ સિદ્ધ કરવા સુનશીએ સહાભારતમાં 
નિર્પાચેલાઃ આખ્યાનની સૂળકથામાં ઘણા ફેરફારો કર્યા છે. સુનશીની 
સુકન્યા મહાભારતની સુકન્યા કરતાં ઘણી ચડિયાતી ખની. છે. 


૬૯ 


સુક્ન્યાને સ'નેગવશાત વૃદ્ધ ચ્યવન સાથે પરણુવુ' પડે છે. 
અતે પછી અશ્ચિદેવો. એને આડષે" છે. એમાંથી એનાં અ'તરમાં 
છાસ અને કર્તવ્ય, પેસ અને ધત! તીત્ર સનેપ્સ'ઘર્ષ" ન્નગે છે. 
સુનશીના અન્ય નાટકેની સેસ અહીં પણુ એન સ'ઘ્ષ કેન્દ્ર 
સ્થાને છે, અને આછુનિક વિચાર અને ભાવના સુરાણુકાલીન 
વાતાવરણુમાં રજૂ કરવા સાટે એસણે “સુકન્યા”ને પસ કરી છે. 
સુનશીનોં જ્સમાનાસાં ભરન્નેખનમાં સ્ટજાલતી સુગ્ધ કન્યાને 
સ્મશાનની ચિતાસાં એક પગ સૂકી ચૂકેલા જૃષ્ડ્ સાથે ક્રજઝિયાત 
પરણુવુ' પડતું હતુ. “દીકરીને ગાય દોરે ત્યાં જયના જમાનાને 
વિરોધ કરવા; અને સ્ઞીસ્વાત'ગ્ય, વ્યક્તિસ્વાત"ગ્યની નૂતન 
વિચારધારા નિર્‌પવા માટે સુનશીએ આધુનિક સુકન્યાના જીવનની 
વિષમતા; મનેોમ'થનેો, સ'વર્ષો, અને ભાવનાઓને સુરાણુકાલીન 
સુકન્યપ્માં આરોપિત કર્યા છે. આસ જૂના જસાનાના વાતાવરણુમાં 
સઝુનશીએ પોતાના સમકાલીન સસાજ્તું દરન કરાવવાનો પ્રયાસ 
ક્ચોદે છે; પરંતુ અડ્ડો પણુ સ્રુનશીને જૂની સુરાહીસાં નવુ મઘ્ય 
ભરવામાં સુશ્ક્લી પડી હોય, એસ જણાય છે. 

સુતશીને આ ઉદ્દેશ સુક્ન્યાના પાત્ર ક્રારા સિદ્ધ કરવામાં 
આ જૂની સુકન્યા કામ લાગે એમ નથી. - તેથી સૂળકથાપમાં 
એમણે કરેલા ખધા ફેરક્‌ારેા સુકન્યાનાં સુખ્ય પાત્રનો વિકાસસાં 
ઉપકારક તનીવડયા નથી. કથાવસ્તુનું' નિરૂપણ જેતા સ્ુનશી 
ઝુકન્યાનાં ચરસ્ત્રિ-ચિત્રણુમાં થાપ ખાઈ ગયા છે, અતે સૂળભૂત 
ઉદ્દેશને પ્રેપૂરો સિદ્ધ કરવામાં એસને પૂરેપૂરી સક્ળતા સળી નથી. 


શ્રી મનસુખલાલ ઝવેરી (“કનેયાલાલ સુનશી”પૃ.૨૮) સ્ુનશીની 
એ નિષ્ફળતાનાં આટલાં કારણ્‌1 સાચી રીતે જ સ્પષ્ટ ડરે છે. 
અએમણેુ ઉકાવેધી પહેલ્લી શકા એ છે કે, સપ્ચેસાયા અશ્ચહમાં 


૫૬૦ 


આધુનિક કહી શકાય તેવાં સાખાપ પોતાની અઢાર વીસ વષની 
કન્યાને સો! વર્ષના વૃદ્ધે સાથે પરણાવે જ નહિ. ખીજુ-માખાપ 
લોભી કે પાપી હોય ન એવાને પરણાવવા તેયાર થાય, તેોપણુ 
આધુનિક વ્યક્તિવાદી કન્યા પોતે જ ભયથી કે લાલચથી પ્રેરાઇને 
તો એવા વર સાથે પરણુવા તેયાર જ ન થાય. અને ક્ટટાચ 
માખાપને કફેડી પરિસ્થિતિમાંથી ઉગારી લેવા એ કન્યા 
આત્મભોગ આપે તો, એ સ્નશીની સુકન્યાની જેમ અશકત 
પતિને તિરસ્કાર ન કરે. ગ'ભીરતાથી અને ગૌરવથી ખધું સહન 
કરી લે. નારી તરીકેના પોતાના સ્વમાનનો ખ્યાલ રાખે. અહોં 
તો સુકન્યા જે રીતે વતે” છે તેમાં વ્યક્તિવાદનું ઉત્તમ અને 
અભિજીત સ્વરૃપ પ્રગટ થતું નથી. 


આમ સુનશીને જૂની સુકન્યા સૂતિમ'ત કરવામાં, કે નવી 
સુકન્યા 'ખડી ફરવામાં સફળતા નથી મળી. જૂની સાથે નવીનેા 
સેળ ખવડાવવામાં સુનશી નિશાન ચૂકી ગયા છે. સુનશીએ 
નિરૂપવા ધારેલે। ઉદ્દેશ સિષ્ધ્‌ કરવા જૂની સુકન્યા ન ચાલે, એમ 
લાગ્યા કરે છે. આમ સુનશી સૂળભૂત પાત્ર અને કથાની પસ'દગીમાં 
પણુ ગોથું ખાઈ ગયા છે. અલખત્ત,; સૂળ કથાસાં કરેલા કેટલાક 
ફેરકારો દેશકાલાનુસાર થેોગ્ય છે. એમાં ઔચિત્ય છે. પર'તુ સખ્ય 
પાત્ર સ્ુકન્યાનાં પાત્રાલેખનમાં રહી ગચેલી કચાશ ઊડીને આંખે 
વળગે એવી છે. સુકન્યા તીત્ર મને।મ'થન પછી કામ પર 
કતહ્વ્યને. વિજય હાંસલ કરે છે, એનુ આ હૂદયપરિવત*ન પણ્‌ 
પૂરેપૂ રું પ્રતીતિકર ખની શક્સું' નથી. “ પુર'દર પરાજ્ય ” શીષક 
પણુ ખહુ ચે.ગ્ય જણાતું નથી, 


આસ છત, સુનશીઃએ કરેલા કેટલાક ઔઓચિચપૂણુ ફેરફારોથી, 
કેન્યાના તીવ્ર મતોમ'થનોના સાનસિક આઘાત પ્રત્યાઘાતના સરસ 


૭્રૃ 


આલેપ્યનથી, કામ અને કત'વ્યના તીવ્ર મનોસ'ઘષ ના નિરૃષણુથી, 
સૂછા સુકન્યા કરતાંય ચડિયાતી ઠરતી આ સુકન્યાના પાત્રાલેખનથી, 
તેજસ્વી સ'વાદો અને ઝળકતી ભાષા શૈલીથી, વસ્તુના કમિક 
વિકાસથી, આ નાટક એક'ટરે આસ્વાઘ ખન્ચુ' છે. સ્ુનશીની 
સજ ક્મતિભાના જેટલો કશ એમાં ઝીલાચેો। છે, તેટલેય 
લક્ષમાં લેતાં, નાટયકાર સ્ુનશીની પ્રતિભાનું' એમાં દર્શ્ષ્ન તો 
થાય જ છે. ને કે આવી જ વસ્તુ લઈ ને સુનશીએ ગ'ભીર સામા- 
જિક નાટક જ લખ્યુ હોત તો વધારે સારું થાત, એમ લાગ્યા 
વેના રહેતું નથી. 


પૌરાણિક નાટકોની વિશેષતા ગતે સર્યદદા 


અન્ય નાટકોની જેમ સુનશીની સવ*પ્રથમ વિચક્ષણુતા છે 
એસની પાત્રાલેખન કલામાં; અને તેમાં પણુ ખાસ નોંધપાત્ર 
છે, પૌરાણિક નાટકે નાં સ્ત્રીપાત્રો. કચ કરતાં દેવયાની, સગર 
કરતાં સુવર્ણા, ચ્યવન કે અશ્ચિદેવોની તુલનાએ સુકન્યા; વસિષ્ટ 
કરતાં અરુ'ધતી, પોતપોતાના અતુપસ આકર્ષક અસરકારક 
ગ્માસ્વાદ્ય વ્યક્તિત્વથી આપણા મન પર સારી છાપ સૂકી જાય 
છે. આ રીતે સુનશીનાં સામાજિક નાટકોની નાયિકાએની જેમ 
પોરાણિક કૃતિઓની *નાયિકાઓતું ચરિત્રચિત્રણુ લેખકને હાથે 
ચડિયાતું નિરૂ્‌પાયુ છે. 


લગભગ ખધી «જ નાચયિકપએપ કામ અને છત'વ્ય, પ્રેસ 
અને ધર્મ, ચેસ અને કતટવ્યને। તીવ્ર મને.સ'ઘષર અતુભવે છે. 
એ ખધાતું નારીત્વ સેવા, સ્વાપણુ, તેજસ્વિતા, પ્રતાપ, ભવ્યતા 
ભાવનાશીલતા, લડાયક મિક્ાજ જેવા ગુણુામાં અભિવ્યકત થાય 
છે. એ ખધી જ. આધુનિક નારીજીવનએે॥ અભિનવ ' આદશ. રજ 


પડને 


કરે છે. વ્યક્તસ્વાત'ગ્ય, જગત્‌ કલ્યાણુ, સમાનતા, સ્વાતગ્ય, 


ખ'ધુતા પ્રેસ જેવા આધુનિક વિચપરો અને ભાવનાએ ને! ઉદ્ધોષ 
એ નારીપાત્રોના વાણી વતનમાં સ'ભળાયા ડરે છે. જે કે, 
નારીપાએેા ન્ટેડું સબળ ચરિત્ર ચિત્રણુ સુરુષપાત્રેતતું નથી થઝુ. 
અને તેમાં પણુ સુનશીના ત્દષિએ। પછી તં શ્વેતકણું હોય કે, 
શખ, શાંડિલ્ય, ઓવ હાય કે, ચ્યવન હાય કે, વશિષ્ટ હોય 
કોઈ આપણુને તૃૂસ કરે એવુ પાત્રાલેખન પામ્યા નથી. એમાં 
સુનશીની ત્ક'ષ વિશેની માનન્‍્યતાનેપ જ દોષ છે. કોઈ ત્ષિ 
જડ, ઉં્ષ્યા'ધ છે, તે1 કોઈ પામર છે, કોઈ નિરાપ્રાર નારીને 
મધરાતે મારી નાંખે એવો જડ નૃશસ છે, તો. કેઈ જૂઠાણું 
ગલપ્વવપ્માં પાછી પાની કરતે, નથી. સપ્ધન શરીદ્ધિનેો આગ્રહ 
પણુ એમને નથી, કોઈ લોહી તરસ્યાં છે કોઈ જડ વૃદ્ધ અશક્લ, 
લાહ્ચાર છતાં યૌવનમસ્ત કન્યાતું બલિદ્દાન લે એવા છે. “આર્ય તા” 
અએગમના વપ્ણીવત'નમાં જણુપ્તી નથી; પર'ઝુ આયતાતુ' અભિમાન 
એસને ખહુ છે. આયતાની સોઢી મોટી વાતે કરવામાં એ શૂરપ 
છે. સુનશીના ત્કષિએ ચેનકેન પકારેણુ પોતાનુ ધાઝું” જ કરતા 
ગદા રપ્જકારણુના માનવીએ જેવા લાગે છે. આમ ગડષિઓ ના 
પાત્રાલેખનસમા સુનરીને સફળતા સાંપડી નથી 

સુનશીએ ભપ્વનાની દષ્ટિએ કાલવ્સુત્કમને! દોષ વહેર્યેા 
હોવાથી, જૂની સુરાહીમાં નલુ' મઘ ખ'ધ ખેસતુ' થઈ શક્યું” નથી. 
સૂળક્થામાં એમણે કરેલા કેટલાક ફેરટ્રારા પણ અનિવાય' ન 
હવાથી, પાત્ર માટે હાનિકર્તા, નીવડયા છે. નાટકની સ'કલના 
પણુ કયાંક ક્યાંક શિથિલ છે. સખ્ય પાત્રોનું સખળ પાત્રાલેખન, 


પણુ ગૌણુ પપ્ત્રેપ્માં સારી પેઠે કચાશ નવા સળે છે. ધળી 
પૌરાણિક નાટકોમાં પૂરપૂ રું ગ'ભીર વાતાવરણુ રાખ્યુ' હોવાથી 
ગુ આ નાટક 


યું આ તે તુક્સાન થયુ છે. શ્રી નવલરામ નિવેદીઓએ 
કેટલાંક વિવેચનો”) સાચુ' જ લખ્યુ' છે કે-“પૌરાણિક નાટકો 


૫૭૩ 


અતે છવસ્વાસમિની જેવા એતિહાસિક નાટકસાં ( “ધુવસ્વાસિની? સાં 
હાસ્યનો સ'પૃણું અભાવ નથી જણાતો, નવલરામે એમ કૅસ 
લખ્યું હરો ? “સુહાસી' ) હાસ્યને! સ'પૂણુ" અભાવ રાખી, સામાજિક 
નાટકોમાં તેની અતિશયતા કરી; તેથી બન્નેને હાનિ પહોંચે છે, 
એમ કહી શકાય. આથી પૌરાણિક નાટકેતું' વાતાવરણુ અતિશય 
ગ'ભીર ખની ગઝ્ું છે, જ્યારે સામાજિક નાટકો કફારસ જેવાં 
થઈ ગયાં છે.” 

એમનાં પૌરાણિક નાટકો સાચા અથ*માં પૌરાણિક નથી. 
લેશ, ભાષા, કિયાકાંડો, સ'ગ્રાસા, પ્રાર્થોનાએ, મ ત્રો, ચસત્કારે, 
પૌરાણિક પાત્રેદ ઈ૦શ્રી સુનશી પૌરાણિક વાતપ્વરણુ ખડું કરે 
છે. નાટકેત્તુ”' ખાહ્ય 'વાતાવરણ્‌ પૌરાણિક, પણુ એને। આત્મા તે! 
અર્વાચીન સ્ુગનેો જણાય છે. નવા જૂનાનેો મેળ બેસાડવામાં 
પડેલી સુશ્કેલીને લીધે જ એસણે ક ખેલી ઊ'ચી ઊ'ચી ધશભાવનઇ- 
ના નિરુપણુનો ઉદ્દેશ પણુ પૂરે પૂરા પાર પડચે1 નથી. પાત્રા- 
લેખનમાં "પણુ તેથી જ ૬શ્વાશ રહી. ગઈ છે. 

આમ છતાં સ્રુનશીનાં પૌરાણિક નાટકો આપણા સાહિત્યનું” 
અમૂલછુ' ધન છે; વર્ષો સુધી ઠેર ઠેર એ નાટકો ભજવાતાં પણુ 
રહ્યાં છે: અલખત્ત, “સૃવસ્વામિની' કે એસમનાં સામાજિક નાટકે 
જેટલાં આ નાટકો ભજવવા સહેલાં નથી. કારણુ કે, અકસ્માતે, 
ચમત્કારો, અદભૂત ત્રસ ગાતું એમાં વિશેષ ચિત્રણુ થઝુ છે. નને 
કે, આજની સાધન સ'પન્ન ર'ગભૂમ માટે એ નાટકોના એવા 
દશ્યો! ભજવવા અશકય નથી. આમ છતાં પૌરાણિક નાટકોનાં 
કેટલાક દશ્યો! ભજવવા અશકય નહિ, પણુ સુશ્કેલં તે! છે જ; 
છતાં આ નાટકે! ગુજરાતમાં ભજવાતાં રહ્યાં છે. સુનશીને એ 
નપ્ટકોએ સારી પેઠે કીતિ* પણુ રળી અપ્પી છે. એના શ 
કારણુઃદ છે? 


ષ્્ઝ 


નાટ્યકાર તરીકે સ્ુનશીને મળેલી અસાધારણુ સકેળતા 

માટે સહત્વતુ' પ્રથમ તત્ત્વ તો] છે સુનશીની પાત્રપ્લેખનકલા, 
એમની પાત્રાલેખનકલા જીવત, ચિત્રાત્મક અને ચિત્તાકષક છે 
સ્ુખ્ય પાત્રે ખાસ કરીને સ્ત્રી પાત્રોમાં એમની આ કલા 'ઝખકી 
ઊટી છે. કસિકતાથી પાત્રોનાં ખાહ્ય અને આંતરિક વ્યક્તિત્વને! 
તેએ। વિકાસ સાધે છે, અને અભિનયકલાને માટે પૂરતા અવકાશ 
રહે, એવા ચોટદાર, શાખ્ટશકિત પ્રગટ કરતાં સ'વાદો ચેોજીને, 


પાત્રોની ગતિ વિધિથી રંગભૂ સિને ચેતનવ'તી રાખીને પાત્રોને 
જીવતાં કરી સૂકે છે 


ખીજુ' તત્ત્વ છે સ્રનશીની ૨રસનિષ્પજ્ન કરવાની અતુપસ 
શક્તિ. પ્રેક્ષકોની તાડ તેએ બરાઅર પારખ્રી જાણે છેડ; ને તોલી 
તોલીને લખાયેલા સવાછો એેક્ષકોના સાનસ .પરઃ શી અસર 
કરશે, ક્યા શઆઘાત પ્ત્યાઘાત_ જગાડશે, તેને! તાગ સૂ્રનશી 
પહેલેથી સેળવી શકે છે. તેથી ચેક્ષકોને રસપ્રવાહુમાં ઘસડી જવા 
માટેની બધી સાસગ્રીએ। તેએ એકટી કરે છે, તે તેતેોઇ સસ્ટુચિત 
વિનિયોગ પણુ તેઃએ1 ડરી ન્તણે છે. રસ જમાવટની કોઈ તક 
તેએ જવી કરતા નથી. એવી પરિસ્થિતિની પળને તેઓ તરત 
પકડી લે છે, ને એને ચોગ્ય માવજત આપતાં એમને આવડે છે. 


ન 


જ. 


ત્રીજુ' તત્ત્ત છે સ'ઘર્ષ. નાટ્ચોચ્ચિત બાહ્ય અને આંતરિક 
સ'વષષર ખડો કરી, સસ્પેન્સ, 971086 3002: નાં તત્ત્વથી ચએેક્ષકોને 
તેએ ન્કડી લે છે. નાઢચેચ્િત ત'ગદિલી ( વેષ પ્ણહ 1081013 ) 


સહજતાથી તેઓ ૯ ન્તણે છે. અને એ તાણુમાં ચેક્ષકો તણાઈ 


ન્તય એવે! એતે ત વેગ હોય છે. અણુધારી રીતે સેક્ષકોને ચસકાવતી 


નાટકને અ'તે આવતી પરાકાષ્ટા ( €11018ઝ% ) ચોજને પાત્રોનાં 
સને પરિવર્તનો! વગેરેનું સચોટ કલાત્મક ( નર્ષણુ કરીને, વસ્તુનેદ 


ષ્ટ્ષ 


કુમિક સ્તરભાવિક વિકાસ સાધીને સ્રનશી પાતાની આગવી ક્લાસૂઝ 
ખતાવે છે. 


અભિનયક્ષમતા એસનાં નાટકેોનુ' સૌથી સોટું' જમા પાસુ” 

છે. જે ઝે, ચમત્કારિક ખનાવે, શ્વિથિલ સ'ક્લના વગેરેને લીધે 
પૌરાણિક નાટકોની અભિનયક્ષમતા એઈી હોવા છતાં, એમાં 
પણુ સુનશીએ પ્રેક્ષકોને નજર સાથે રાખ્યા છે. એટલું જ 
હ # આ. રૂ જ. ..-.*૫ # 

નહિ, પણુ “તપ ણુ? જેવા નાટકમાં તો પેક્ષકોને ગમતો અ'ત 
લાવવામાં મથાસણ્‌ પણુ કરેલી જણાય છે. ક્યાંક કલાને ભોગે 
પણુ રગભૂમિતે એમણે નજર સામે રાખી છે. સુનશીની રગભૂમિ 
મત્યેની સભાનતાએ પણ એમનાં નાટકોની અભિનયક્ષમતા વધારી છે. 


આટલી સમીક્ષા "પછી હ હુવે સ્પછ થઇ ન્તય છે ડે, સુનશીને 
સામાજિક નાટકેસાં યશ આપી શકાય, તેટલે! કદાચ સૈરાશિકમાં 
આપી શક્રાય એમ નથી. એસતું ઉત્તમ નાટક તો. છે એતિહાસિક 
નાટક “થુવસ્વામિનીદેવી.” હવે પછીના પ્રકરણુમાં “ધુવસ્વામિની- 
દેવી” નો સાક્ષાત્કાર કરવાને। હોવાથી, અહીં તો એટલું જ કહેવાતું 
પ્રાસ થાય છે કે, નાટયકાર સ્ુન૨। વર્ષોથી આટઆટટથું વિવેચાયા 
છે, ગુજરાતના પ્રખર [વવેચકોએ એમની માત્ર પૂજન કરી નથી, 
કડકમાં કડક પરીક્ષા પણુ કરી છે. કોઇની રહેમનજર સુનશીએ 
યાચી નથી, ને કોઈએ રાખી પણુ નથી. છતાં સ્રુનશીની નાટયકલાના 
કડકમાં કડક વિવેકને પણુ સરવાળે તો. નાટયકાર સુનશીનેા 
સ્વીકાર કરવે। પડયે! છે. એ જ ખતાવી આપે છે કે, ગમે તેટલું 
તપાવી જૂએ, ટીપી જૂએ- -સુનશીતુ' નાટયસરજન સુવણુ? છે. એ 
સોટચતુ' ભલે નથી. સૂલ્યવાન સુવર્ણ હાર સોટ્ચનો હાઈ જ ન 
શકે. આભૂષણુને। આઆકાર ધારણુ કરવો! હોય, તો હુલકી ધાતુની 
ભેળસેળ સેનાએ સ્વીકારવી પડે-સ્ુનશીનાં કેટલાંક નાટકો ગુજરાતી 
સ્રપહિત્યનપ અઆપભૃષણુ જેવાં છે. 


દ 


ભવાઈ જેવા લોકનાટયની, તથા સ'સ્જુત નાટકોની અસર ઝીલીને 
નમ'દયુગમાં “ મિથ્યાભિમાન ” કે “ લલિતાફુઃખદર્શ'કે ” 'જેવાં 
નાટકે લખાયાં હતાં. અગ્રેજીની અસર નીચે “ભટતું ભોપા!”' 
પણુ લખાયુ હતુ. પડિતયુગમાં સ'સ્કુત પદ્ધતિથી રમણુભાઇવુ 
“શાઇનો પવત” કે મણિભાઈ મુત “કાન્તા, જેવી ઇુતિએ। સાંપડી 
હુતી, નાનાલાલના ડોલનરૈલીમાં લખાચેલા ભાવપ્રધાનનાટકોએ 
નાનાલાલની સર્જક પ્રતિભાની ઝાંખી કરાવી હુતી. ખડુભાઈ 
ઉમરવાડિયાએ પોતાના વિશિષ્ટ નાઢ્યકસબથી ગુજરાતતું' ધ્યાત 
ખેશ્ચું હતુ, તે વખતે સુનશી પોતાની અદ્દભૂત નાટયછટા ભને 
સજકપ્રતિભાથી એ સૌની વચ્ચે સાગ" મૂકાવતા આવ્યા એ 
ભૂલવા જેવુ' નથી. પછી, તે ચ'દ્રવદત મહેતા, જય'તી દલાલ, 
ઉમાશ'કર જેષી કે શિવકુમાર જેષી કે દ્શ'% જેવા લેખકેતુ 
નાટ્યજ્ષેત્રે માતખર પ્રદાન થચુ' હોવા છતાં, સુનશીના નાટય- 
સાહિત્યે એતુ' આગવુ' સ્થાન જાળવી રાખ્યુ' છે. એ કુતિએ! 
હજુ પણુ ઝાંખી થઇ નથી. એ એમની સૌથી ખોટી વિક્લેષતા 
નથી ? આજે પણુ નાટયકાર સુનશી ભજવાય છે 


ક થુ મ છે, વચાય છે, 
વિવેચાય છ. ચચાય છે, વેચાય છે-એમા જ સ્રુનશીની આગવી 
પ્રતિભાતું દશાન નથી થતું ? 


જું : શેતિણમિક તા 
( ફામિતીદી ” ર 


પીત સ્મ છાણ શત શેમ ળે 1 
શેક તકમ કરુ ડર ળી ભમી” પરતું ગણુય 
 શેમતા.મામાજિક તકોમાં ગ ભરમે (દત મણાય છે, શતે 
દાશતો.થહિરેક છે. પોરણિઈ તાહેમાં મમ સ મીરે 
છે, શે હાર્યતે સદંતર મકે પરતુ  પલૂવામીી લમાં 
ગાલી મતે હાસયવું સમેલ ક કેક માયેજવ જશુઈ 
આવે છે. વસતુ સકેલતા, મકે માથેજત, પાદાલેપ્ત, શા: 


૬૮ 


જ 
શેલી,સ'વાદે, સ'ઘર્ષ, અભિતેયતા, રસનિર્પણુ, એતિહાસિક્તા ગમે 
તે પાસાને મૂલવે, એમના સમગ્ર નાટયસર્જનમાં આ એેતિહુરપસક 


નાટકને ઉત્તમ ગણવાતુ' મન થાય, એવી કલાસૂઝ સ્રુનશીએ 
ખતાવી છે. 


ઝુનશી આ નાટકને “એક ખોવાચેલા નાટકતું નવટદર્શદન” 
એટલા મપ્ટે કહે છે કે, “સસુદ્રશુપ્ત અને ચ'દ્રગુસ બેની વચ્ચે 
સસ્ટુક્્ગુસતે1 સોટો પુત્ર રામગુસ ઝુસોનેો રાજ્યદડ પારતે1 હુતે!, 
એ નવી શૈપધ ડોકટર સિલ્વિયન લેવીએ કરી છે. એ રામુ 
વો હતે, એનાં નીચ કૃત્યેદ શાં હતાં, અને તે કેવી રીતે સૂએ, 
તે પ્રસંગ પર “જુદ્રારાક્ષસ” ના કર્તા વિશાખાદત્તે “વી 
ગદ્રગુપ્તમ” નામતુ' નાટક ૨ચ્ચુ' છે. તે નાટક હાથ લાગ્યું નથી. 
પણુ તેના ટુકડાએ। ભેગા કરી તેમાં રહેલી એતિહાસિક હરક કતુને 
ઉદ્ધાર કરવામાં આવ્યે1 છે. આ નષ્ટ થયેલા નાટકના વસ્તુમાં 
ખીજી એતિહાસિક અને કાલ્પનિક સપ્મગ્રી ઉમેરી, નવે સ્વરે 
-આ નાટક લખવાને સે પ્રયત્ન કર્ચો છે.” ' 


“ધ્ુવસ્વાપસિની દેવી?'ની ગતિહાસિકતા 


ભારતના ઇતિટાસનેા “સુવર્ણયુગ” કહેવાતો ગુસયુગ આ 
દેશના લેખકોને આકર્ષે? એવેપ છે. એ ચુગસમાં ભારત વીરતા, 
વૈભવ અને વિદ્યા-એ ત્રણે ' ક્ષેત્રે સેળવેલી' સિક્ધિથી વિષ્યાત 
હતું. ચ'દ્રગુસમાં પણુ એ ત્રણે ગુણ્‌પતે: સુસેળ હતો. સ્ુનશીની- 
જસપ્રીતિ અને. પ્રતાપ ભક્તિને અતુફૂળ આવે, એવી પાત્રસ્ટષ્ટિ 
ઇતિહાસના એ સુવણું પૃછોસાંથી સાંપડે એ સ્વભાવિક છે. અને 
તે.એસને “દેવી ચ'દ્રગુપ્તસ”માંથી સાંપડી ગઈ: પછી તો એમણે. 
પોતાની કલ્પનાશક્તિ અને સજકપ્રતિભાને 'કાસે . લગાડી 'પાતાની 


૭૯ 


વિશિષ્ટ પાત્રસ્ટ#ષ્ટિ ખડી કરી લીધી. આગમ એમણે ઇતિહાસની 
શ્રોડીક ઘટનાએ, એતિહાસિક પાત્રો, એતિહાસિક વાતાવરણુ 
સજનારાં થોડાંક તત્ત્વો, છૂટાછવાયા એતિહાસિક સુરાવાઓને 
ખળે આ નાટકને। કાચો મસપ્લેો તે1 એકઠો કરી લીધે।% . પછી 
પોતાની અદ્ભુત કલ્ષનાથી એ કાચી સામગ્રીને! પુનરુષ્ઠાપર કરી 
પોતાની શઆગવી સજ”કસુદ્રા ઊપસાવતુ' આ નાટક લખ્યુ. 


રામગુપ્ત, ચ'દ્રગુપ્ત, દત્તદેવી, ર૪ુદ્રસેન વગેરે ઈ. સ. 
૩૭૦ની આસપાસ થઈ ગચેલીં એતિહાસિક પાત્રો છે. નાટકને 
સમય ઈ. સ. ૩૭૦ થી ૩૯૦ની એટલે કે લગભગ વીસ વર્ષ ની-- 
આસપાસને! છે. સુખ્ય પાત્રો અબધાંજ એતિહાસિક છે. એ 
જમાનામાં મહુાદેવીએ।ા પણુ રાજ્ય કરતી, પતિની પડખે રહી 
વર્ષો, સુધી સમરાંગણેપ્માં' ઝઝૂમતી, ઝુત્સદ્રીગીરીના ખેલ ખેલતી. 
પરાકસની પ્રાપ્તિ અચે” ઝુરુષાથ' કરતી. કુમારદેવી, દ-તદેવી, 
ધવસ્વાસિની નેવી મહાદેવીએપએ સમરાંગણે। સેવ્યાં હતાં. મેસી 
અને યુર્ધમાં પોતાનાં વિશિષ્ટ પ્રતાપી વ્યક્તિત્થી એ ખધી 
ઝળકી ઊઠેતી. આતમ સુનશીની સજન પ્રવૃત્તિનાં સુખ્ય વિષય 
પ્રેમ અને યુદ્ધને અવુકૂખ આવે, એવી નારી “ધુવસ્વામિની” 
ઇતિહાસની જ છે; અને એનાં ચિત્રણુમાં ખાસ. કશી જર 
કર્યા વિના, સ્ુનશી એનું ભવ્ય પ્રતાપી વ્યિ ક્તત્વ ઉપસાવી શકય 
છે. ઇતિહાસ પણુ એવી નારીએપની ક વૈભવ, અને નિવાની 
સાક્ષી પૂરે છે.: ળી 


ટ અસાધારણુ 'પ્તાંષી- નારીને। પતિ થચેલે। : રામચુખ્ત 
પણુ નીચ, નિર્માલ્ય, ક અને 'ખપ્યલો હતો, એ. 
વાતને1 પણુ ઈતિહાસ સ્વીકાર કરે છે; 'ને , તેથી જ ચ“દ્રગુપ્તને . 
હુપ્થે એ કમોતે સૂએ, ને સી છુવસ્વામિનીએ ચ-દ્રઝુપ્ત' 


૮૦ 


સાથે પુનષ્લગ્ન કઝું” : એ વાત પણુ એતિહાસિક દછણિચ સાચી 
છેં. અલખત્ત; સુનશીએ રાસગુપ્તની નીગ્વતા; અને નિર્સાલ્યતા 
દર્શાવનાર આલ્પનિક પ્રસ'ગાનેપ અનિવાય અતિરેક કર્ચેપ છે; 
પરતુ તેની સાસે વાંધો લઈ શકાય તેમ નથી. રુદ્ર્સેન પરાજિત 
રાજા પાસે સમાધાનની 'એક સાત્ર શરત મહોદેવી-અપણુની રજ. 
કરે “છે, “એમાં પણુ' ઈતિહાસની દષિએ ક'ઈ ખોટુ' નથી. એવું 
તો! ખનતું આવતું હતું. આમ એતિહાસિક પાત્રોને વિકૃત કયો 
વિના, એમની ઔતિહાસિક્તાને આંચ લગાડયા વિના; એમનાં 
વ્યક્તિત્વને કોઈ હુપને 'પંહાંચાડયા વિના સુનશીએ એસનું ચિત્રણ 
કયુ" છે. “આત્મા ઓળખે તે વર, બીજા બધા પરની અર્વાચીન 
ભાવના ધવદેવીનાં' પાત્રમાં બરાખર ગૂ'થાઈ ગઈ છે. સુનરીની 
એતિહાસિક નવલકથાઓમાં, કે “પુર'ર પરાજય જેવાં પૌરાણિક 
નાટકમોં જેસ નૂતન ભાવના જૂનાં પાત્રોમાં સૂફતાં સુનશીને 
સુશ્કેલી પડી છે, તેવી અહીં પડી હોય 'લેમ જણાતી નથી. 
સુકન્યપ્નાં પૌરાણિક પપ્ત્રમાં નવી ભાવના આરેોપવાતુ' સુનશીને 
નથી''કાજ્યુ$ પણુ અહોં તેસ નથી. * 


સધુરિકા, મપલિકા, શશિલેખા, માધવી જેવાં ગૌણુ કાલ્પનિક 
પાત્રેપ પણુ નાટકના 'વિકાસમાં અનિવાર્ય ગણાય; ને એ સૌ ' 
પોપ્તપાલાની જગ્યાએ ખરાખર ગોઠવાઈ ગયાં છે. એસનાં ચિત્રણુસાં 
પણુ ખાસ કશી ખાસી નજરે ચડતી' નથી. છુવદેવીનસું અપહેરણુ, 
“ડણીમાં ધુવદેવી માટેની રુદ્રસેનની માંગણી, સ્ત્રી વેરો રૂદ્ર- 
નને ત્યાં જ્તો ચ'દ્રગુસ, લેનો પ્રતિકાર અને કુવદેવીનેા 
ખચાવ; અને અ'તે વિજય, ચ'દ્રગુપ્તનુ" પાગલ થઈ જવું, એ 
ખધાં પ્રસ'ગો1 સુનશીની કલ્પનાશક્તિ - અંને સજકપ્રતિભાતુ' સહુજ 
પરિણામ છે. એ નિરૂપણુથી ણુ એતિહાસિક્તાને કશી આંચ 
આવતી-નેથી, ભાષા અને નિરૂપણ, ચેરિત્રચિત્રણું અને. સ'વાદેો 


૮૬. 


એ ખધું એતિટાસિક વાતાવરણુ બરાબર સજે છે. એલતિહુપસિક 
વાતાવરણુ પ્રતીતિકર ખન્યુ' છે; આકર્ષક પણુ ખન્સુ' છે,: અને 
રસપ્રવાઢુ કંથાપ્રવાહુને પોષક પણુ બન્યુ છે. 


આસ આ નાટકમાં એતિહાસિકતા પૂરેપૂરી જળવાચેલી જેવા 
મળે છે. .ઇતિહાસતું માત્ર સાળખુ' સ્વીકારીને, એમાં , અર્વાચીન 
ભાવના શને કલ્પનાનાં જરૂરી અનિવાય તેટલાં જ રગે! પૂરીને, 
એતિહાસિક સખ્ય પાત્રોની સહાયમાં આવશ્યક એટલાં ને એવાં 
કાલ્પનિક પાત્રો સજીને, એતિહાસિક વાતાવરણુ પૂરેપૂ રુ સજીને, 
ઈતિહાસની કશી વિકૃતિ કર્યા વિના; એતિહાસિક્તાને કશી- આંચ 
લગાડયા વિના, સુશ્લિણ અને સમતોલ આચે।જન કરીને સુનશીએ - 
આ નાટક સજ્ઝુ” છે. એ ઈતિહપ્સ નથી. એતિહુદ!સિક નાટક છે. 
ઇતિહાસના સ્થૂળ સત્યને સુનશીએ સાહિત્યનું સૂક્ષ્સ સત્ય 
ખનાવ્યુ' છે. ઈતિહાસને આધારે, ઈતિહાસના વાતાવરણુમાં 
સજ્ચેલુ' કેઇઃ પણુ યુગને જૂત્તું ન લાગે એવું' આ નાટક પ્રેસ 
અને ચુદ્ધના સનાતન વિષયને લીધે; 'અનતે સુનરીની સજક 
પ્રતિભાને લીધે હજુ વર્ષો. સુધી જવરે, એમાં શકા નથી. 


સ્થળો, સમય કાર્યની ચડતા 


પાશ્ચાત્ય નાટયયદ્ધતિ પર લખાચેલાં આ નાટકમાં સમયની. 
એકતા ( પ્રતાઈ ૦4 પંપ્તહ ) નથી, કારણકે, વીસ વર્ષ દરમિયાન 
વિસ્તરેલી વસ્તુંતુ' એમાં. ચિત્રણુ છે. પ્રથમ અ'કની ધટનાઓ 
પછી.લગભગ અહી સાસ વીતી. ગયા પછીના ખનાવો ખીન્ત 
"કમાં છે. ખીજ અ'કના ખનાવે। પછી ત્રીને અ'ક પાંચ સહિના 
ખાદનોા સમય સૂચવે છે. ત્રીજા અને ચોથા અ'ક વચ્ચે પણુ પાંચ 
મહિનો પછીને1 સમય છે. 


હ્૨ 


દી 
દ્રિ 


તેવી જ રીતે સ્થળની એકતા (૫11103 ૦07 [01460 ) પણુ 
તખ નથી. પ્રથમ અ'ક ધુવદેવીના અ'ત: પુરના ઉદ્યાનમાં 
ભજવાય છે. ખીજને અ*ક ઉજજયિનીના પ્રાસાદમાં, ત્રીજે અ'ક 
ક પાસે આવેલા આશસ્ત્રવનમાં આચાય યાસવલ્કયની 
પણુકુટીના સાસેના ભાગમાં, તો! ચોથો! અ'ક ક રાજ- . 
મહુપ્લયના એક નિજન ખ'ડમાં. આમ અ'કે અ'કે નાટકતું સ્થળ . 


બદલાતું રહ્યુ” છે. કુસુમપુર ( પાટલીસુત્ર ) તથા ઉજ્જયિની-આ 
આ બેજ નગરેનાં વિવિધ સ્થળોએ વીસ વર્ષ" ટરસમિયાનની આ 
ખધી ઘટનાએ આકાર લે છે. એટલે નગરે પૂરતી સ્થળ એકતા 
ગણુવી હાય તો ગણી શકાય. 


આ નાટકની સખ્ય વસ્તુ જ રાસગુપ્તની પત્ની મહાદેવી 
ધ્ુવદેવી, અને રપ્મગ્ુપ્તના નાના. ભાઈ ચદ્રગુષ્ત 'વચ્ચે પ્રથમથી જ 
આક્ષ્ણુ, પ્રેસ, અને અ'તે એસતુ પુનલગ્ન; તથા રાજક રણુ ઝે કે 
ઝયુષ્ધના જયપરાજ્યે।: ચદ્રગુપ્ત-ધુવદેવીનું' આડ્ષ્ષ્ણુ કમશઃ પ્રેસ 
અને અ'તે પરિણિયસાં પર્ણિસે છે; સેસ અને રાજ્ય બેઉ સોશ્ચે 
ઝઝૂસીને એ ખ'ને વિજય પ્રાપ્ત કરે છે. _ કથાવસ્તુના વિકાસની 
સાથે સપ્થે છ્ૃવદેવી પતિથી ડ્ર ને ટ્ર, ને _ચદ્રગુપ્તથી નજીક ને 

નજીક જતાં જતાં પ્રણુયને વિકાસ સાધે છે; અને એ અ 
કાયર રામગુપ્તને દૂર કરી રાજ્યને પણુ નિષ્ક ટક કરે છે ગ્રેમ. 
નેં હૈકની સ્રુખ્ય વસ્તુને ન્યાય આપતા આ' રી ધા 
1નાવે।-કાય? એ બે તત્ત્વોને જ કેન્દ્રમાં રાખે છે, એ અથષ્માં 
ઝા નાટકમાં કાયની એક્તા (પા11ડ, ૦4 ૧૦01011) પૂરેપૂરી છે. 
અહીં જે કં'૪ કાય ખને છે, તેઃ બછુ' જ નિષ્ક'ટંક રાજ્ય ભાગવવ । 


સજયેલાં ધ્રવદેવી-ચ'દ્રગુપ્તનાં મેસ અસે  સુનર્લ ગ્નનાં અ 'તિસ 
લક્્ય-ખિ'ટ્ુને જ સ્પશે" છે, 


૮૩ 
વસ્તુ અને તેતે, વિકાસ 


મેમ અને યુષ્ઠ્ટ-રાગ અતે રાજકારણુની સખ્ય વસ્તુને 
વિકાસ ચાર અ'કેોસાં સુનશીએ નીચે સુજખ સાધ્ચ્રે છે. 


પ્રથમ અ'ક્તે1 પડદો ઊપડે છે વારે, મહાદેવી કુવદેવીના 
અ'તઃસુરના ઉદ્યાનનાં દશ્ય વચ્ચે રસિક કવિહટયી કાલિટ્ટાસ 
ઞિયતમા સાધવીને સળવાની અધીરાઈમાં પગથી કૂલ કચરતો 
નિસાસા નાઈખલો! સ્વગત બોલતે! દેખાય છે. ત્યાં જ ચસકીને એ 
ઉત્સાહભેર જુએ છે તો, રૂપાળી, છમકતી, ચખરાક સાધવી દોડતી 
દોડતી એની પાસે આવી પહોંચે છે. ખતેનાં સુખ પર 
પૃરમાન દ છવાઈ નય છે. “સમારી વાત સાંભળો.” “તા-સારી 
વાત” “ભારી વાત.” “ના-સમારી વાત”ની ઘેલાં મેસીઓની 
મીઠી રકઝક પછી સાધવી સદદાની વાત કહે છે; “આજે સહાદેવી 
(“ઘુવદેવી”) ઘણાં ગુસ્સે થચાં છે.” વળી પાછા ટૂ'કા પણુ ચો.ટદાર 
રેસિક સવાદ પછી આગળ જતાં માધવી સ્પષ્ટતા કરે છે; ત્યારે 
આપણુને સસન્નતય છે કે, આજે મહાદેવી કુવદેવીને મળવા 
મહારશાજધિરાજ રામગુસ-એનાં પતિ આવવાના છે, અને ચુર્ટમાંથી 
પાછા આવેલા મહારાજ ચ'દ્રગુપ્ત પણુ મસળવા આવવાના છે. 
વળી થોડાક, રસિક સવાદ પછી આપણુને માધવીને મોમે એમનાં 
ર્‌ાષતું કારણુ પણ સસમન્તઇ ન્ય છે.” સહાટેવીએ ત્રત સેવ્યું છે. 


ક, 


કેોઇને1 સહવાસ કરવે। નહિ. દેવ (એનાં પતિ) એ તેપ્ડવા માગે છે. 


ઝુનશીની રૈલીસએે! આ નગૂતેપ છે. માધવી-કાલિદાસના 
પ્રણયમત્ત સ'વાદોસમાં ગૂ"થીને લેખક ક્વસ્વાસિની, રાસચુપ્ત, , 
ગ્ર“દ્રગુપ્ત, ગુપ્તેપનું 'માશ્રીન ગૌરવ વગેરેની પશ્ચાદભૂ રચી આપૅ 


૮૪ 


છે. સુખ્ય પાત્રોનાં આગમન અગાઉ, ગૌણુ પાત્રો દ્વારા સુપ્ય 
પાત્રોનાં જીવનનાં સ'ઘર્ષો, વ્યક્તિત્વ, પારસ્પરિક સ'ખ'ધેા વગેરેનેપ 
જરરી ખ્યાલ પ્રેક્ષકોને સ્ુનશી વાતવાતમાં આપી ઠે છે. ક્યે 
સમચે નછું પાત્ર ઉમેરવુ', કયે સમચે સ્ુખ્ય પાત્રને રંગમ'ચ પર્‌ 
પ્રવેશ આપવો, એ પળની પસદગી પણુ સુનરીની કલાસૂઝ 
-મગટ કરે છે. મહાદેવી, રામગુપ્ત, ચદ્રગુપ્તનો રંગમંચ પર 
'આગસન અગાઉ આપણુને કાલિદાસ-સાધવીનાં સવાદ દ્વારા 
સમજાઈ જાય છે કે, ભવ્ય પ્રતાપી ધ્રુવદેવી નિર્માલ્ય, નીચ્ચ કાયર 
રપ્સગુપ્ત જેવે। પતિ પપ્સી કેવી જડ ખની ગઇ છે; થીજી ગઇ 
છે. દિવસ ઊગે છે, આથસે છે, પણુ ભાગ્યે જ ચાર ગાક્ચેોપ એ 
ઉચ્ચારે છે. અ'ગેઅ'ગમાં નિરાશાભર્યા ગૌરવ અતે પાષાણુવત્‌ 
નીતરતાં સૌન્ટયઃ સાથે ક્ુવંસ્વામિની પ્રવેશે છે. પતિપત્નીનાં વણુસેલ 
સ'બ'ધો; રામશુપ્તનતે! એશઆ।રામી અન્યાયી પોકળ રાજકારભાર, 
વ.ને। સ'વાદે1 કારા "ખ્યાલ આવી ન્ય છે. છુવદેવીનું વાક્યે 
વાક્ય એન॥ વ્યક્તિત્વ તથા માનસને, ખપ્હ્યા આઓંતરિક--સધર્ષ ને 
સ-રસ સપણ કરી આપે છે. ી 


ચ'દ્રચુપ્ત સહાહેવીને પોતોનઃ ઔઓગસનતું કારણું આપે છે 
પહેલા ને. શકો સસુદ્ર્ગુપ્તથી કાંપતા તે હુવે નિભ'્ય બન્યા છે. 
 સૌરાષ્ટ્રનાથઃ સહાક્ષત્રપ રુદ્રસેન સૈન્ય લઈ' ઉજ્ત્જચિની પર ચઢી 
આવે છે. એટ્લે સૈન્યંતે- પ્રોત્સાહનની જરૂર છે: ગુપ્તવ'શ્સ 
 પ્દેવીએ. સમરાંગણ્‌પમાં* જતી.' કુમારદેવીએ આઠ વષ* 
ડમરાંગણુ સેવ્યું. દત્તદેવીએ કેટલાંય વષષ પરાક્મદેવ «નેડે 
વિજયયાત્રા- આદરી. ઘુવદેવી ઉત્તરમાં આટછુ' જ કહે છે : “ હુ” 
જદી છું.” ચ'્ચુપ્ત છુવદેવીને યાદ આપે છે કે; ધ્રુવદેવીના 
પિતા ' અગ્યુ-તદેવને હ્યાં જ્ુવદેવી કુ'વારા હતા, “ત્યારે, એ રહ્યો 
હતો. તે'વખતે એ એને સળ્યો ત્યારે ઘુવદેવી શૌચ તે 


યપ ને વાણી 


ત્ષ 


વડે વિદ્યુત્લ્લેખા સમાં ચમકતાં હતાં. અત્યારે એમનાં તેજ ને 
પધતાપ સાટે જગત તલસે છે, ત્યારે આ ખધું શું? ભાઈ 
રામગુપ્ત અતે જ્વુવદેવી વચ્ચે શુ થચુ' છે? એસની વચ્ચે 
તૂટ્યુ' ડુશે તો એ સાંધી આપશે. એવા ચ'દ્રગુપ્તના સૂચનથી 
ગવ ને ગુસ્સામાં ક્ષુવદેવી ઘવાય છે; “સારે સાંધનારની જરૃર 
નથી, નેવી ષ તેવી ટીક છું.” ટાઢાશથી ટ્ર હઠી એ ચ'દ્રગુપ્તને 
સાંભળ્યા કરે છે “ત્યાં જ ખ'દીજન છડી પોકારે છે, સે કવિતામાં 
ગુપ્તવ'શની યશાગપ્થા ગવાતી સ'ભળાય છે, ને રાસચુપ્તનેો 
પવેશ અહીંથી શર્‌ થાય છે. 


સઝુનશી અહીં કવિતા લાવ્યા છે, પણુ તલે ક્લોાચિત અને 
ચુક્તિસુરઃસર છે. એ કવિતા અહોં આગ'તુક જણાતી નથી. 
મહારાન્તધિરાજ, મહાભાગવત રાસગુપ્ત કવિતામાં કેવા છે, 
કેવા વ'શના છે, સે ખરેખર કેવા અધમ, એશસઆરાસી પામર 
છે, તેનો વિરોધાભાસ ઉપસાવી કવિતાને લેખકે એક નવે! 
અથ આપ્યેોા છે. 


તેવી જ રીતે ચોથા અ'કમાં કાલિદાસ “કુમારસ'ભવ'ના 
શ્સોડો ચ'ઞુપ્ત-ધ્ુવદેવીને સ'ભળાવે છે, એ કાવ્યવાચન પણુ 
નાટકના ચવાહુને વેગ આપે છે; એ પણુ આંગતુક નથી. નાટકમાં 
કવિતા ખરાખર ગ્ૂ“થાઈ ગઈ છે; અને એએ નાય્યકલાને ઉપડારક 
ખની રહે છે. 


રામગુખ્તનો પ્રવેશા જ એને સ્વભાવ, વાણી વ્યવહાર, 
જીવનરીતિ પ્રગટ કરી દે છે. 


ચ“્રશુપ્ત પોતાના ભાઈને યુદ્ધમાં આવીને સૈન્યને 
મ્રોત્સાહિત કરવા સમન્તવૅ છે. “હું તમને ઉપાડી જઈશ 


૮% 


આપતે પણુ આવવુ -પડશે,'. સે સ્જ્નામિનીને પણુ આવવુ પડશે.” 
ખ'ધાઇઈથી રામગુપ્ત “કહે છે. : ““ ફાંફા છેડ કાૉંકફા-સમાલિકા, . મારે 
પુષ્પડાર રાખ તતા.” સ કકક 
સ્યાં જ વલ્કલપારી *શ્રેત્રીય' પ્રવેશે છે. . ચ“દ્રગુપ્ત એને 
ઝુર્દક્ષિણા।માં પોતાના કાનમાંથી .છુ'ડળા એ: ગળામાંથી છાર 
આપી દે છે, તે ભાઇને 'શ્રેત્રીચોના: અપમાન ખદલ ઠપકો આપે 
છે. એ જીભાન્ેડીને. અ'તે રાસગુપ્તઃ મધુરિકા.' પાસે' સુકાતા 
સોહા સાટે પાન માગે છે. મધુરિકાને ગાલે ચોંટી દે છે. અને 
શુવદેવીને કહુ છે : “આજે હું તારે યાં જ રાત ગાળીશ.”" 
એક્દમ ગર્વથી ઊંચુ” જેઈ ને છુવદેવી કહે છે : “ એ કૃપા સાટે 
હુ યોગ્ય  નથી.?' જન જે ક 


પોતાની: મા રત્તદેવીને પણુ રામગુપ્ત . સ'ભળાવી “દે છે : 
“ હું સરેલાંની કીતિરે માટે રાજ્ય કરતે! નથી, મપરી મો।જ માટે 
કરું છું.” સા, ભાઈ, એ કેોઇઈતુ' સાંભળવા તૈયાર નથી. એશ- 
આરપ્મ છોડી યુદ્ધસાં જવા એ હુરગીજ તૈયાર નથી. ચ-દ્રઝુખ્ત 
એતે ઉપાડી જેવા. તૈયાર થચે1 છૈ, રામગુપ્ત ટેઢતાથી કહે છે : 
“હુ' નહિ. આવુ. «યાં જ દેઢતાથી સે શાંતિથી આગળ આવી 
છુવદેવી બાલી ઊઠે છે :- ” '.-: . .:“ *:: ક 


“તે. મહારાજ, હુ' આવીશ. ગુપ્તવ'શની મહાદેવી,-હુ' 

અ રૂ જ ર્ન 25 મ 5 (૧% 

જરૃર પડશે તો શકાની સામે જઈશ”-આસ કહી.એ દત્તદેવીએે 
હાથ જેડે છે. દત્તદેવી એને આશિષ દે છે. રાસશુપ્ત. સોલિકા 
અને મધુરિકા સાથે, એકવાર પાષું કરી - જતો જેતે ચ'દ્રગુપ્ત 
દત્તદેવી સાથે. ચાલી , જાય છે. ધવદેવી ,ને. કાલિદાસ જુદા: જુદા 
અભિનયસાં રગસ'ચ પર છે, ત્યાં જ પ્રથમ. અ'કતો “પડદો પડે છે. 


કિ 


ચથસ અક નાટકની મહેલાતનો પાચેો! ગણાય છે. પાથચેા 
મજ્ખૂત હાય, તો!-એના -પર ન કૅલાત્સક મહેલાત “મડી કરી 
શાકાથ. સુનરી આ “કમાં રઘસગુપ્ત ઘુવરદેવી, ચ'દ્રગુષ્ત 
દત્તદેવી--સુખ્ય _ પાત્રોને સ્ક પક્ચિથ કરાવી દે છે. પાત્રેદને 
ચોગ્ય સમચે રગમ'ચ પરઃસવલેશ આપે ક ક્લોશ્ચિત ટકા, 
સચે12,. અસરકારક સ'વાદો ચોજે છેડ કેઅકે અજ્િનયને પણુ 
અવકાશ રહે, એવા અ'વાદ: ચોજ્યા- છે-પાતેપને અભિનય, 
હલનચલન, વણી વ્યવહાર,-અછુ' એમનાં સ્વભાવગત ક અને 
શુણને, મનાગતને પ્રગઢ કરી. છેઃ છે...અધ્ી દણિએ . ગચ અક 
સાથ*ક છે. _ 
પ્રેસ અ-કના સમચ પછીં અદીએકે માસ ખાટનો સધ્યાહ 
પછી લગભગ બે પહર ઉજ્ટજ જચિતીનો બાસાદના વિશાળ ઝભાઝૃઃડુમાં 
બીન્ને અક શરૃ ઘાય છે. રામશુપ્તની' બેતરકૂક્રીને - લીધે રુદ્રસેન 
સાથેના ચુસ્ધસાં ગુપ્તાનો ભરડો પરાજય થચે. છે. “સહાદ “ડનાયક 
ઉન્દાન, ભટાશ્વપતિ રોહ્લ, કૃવભૃ તિને સુત્ર, દ“ડનાયક; સ'ધ્રિવિશ્રટક 
કવિ હરિસેન વગેરે કારમા પરાજયના આઘાતથી ટ્વે ટવે જલી 
ઊઠેલા. ઝુદ્રસેનના રાજકેરી ખન્યા છે. દ્વિતીય અ'કની શર્આતમાં 
મહાદ'ડનાયક ૯ ઉનન્‍્દાનની સ્વગતોક્તિ સ'ભળાય છેઃ કળા ઉ જ-દાનનેા 
આવ્વાત યરાકાછા એ. પહોંચ્ચો દે છે. રામગુપ્તે યહેલાં આકસણ ન 
કરવા દીધુ; પછી કવખતે રણે ચલા અને. છેક અણીને' વખતે 
પાછા નાઠા. ઉન્દાન [પ્મગુપ્તે. યુગ્ટ્સાં સામેલ કરવા બદલ 
પસ્તાઈ રહ્યો છે. રાતને એ ક ક્લૃટ્ટી, કે ક છે; _ તદ શાક્પતિ સને 
પકડે તે પહેલાં સારા શિ રોરચ્છેદ કર થા જ દ'ડનાયક કવિ 
કરિસેન આવીને  ખખર અ ક છે કેં, * ““શકપતિ ન છેઃ 
હુરિસિન- ઉન્દાનતે. કે «એવામાં નશામાં, બે ચવનીઓએ 
સાથે રદાદર-.ઉ૯તરી રામચુપ્સ હાં આવે છે રામંશુપ્ત - પહેલો. 


સ્ક 


“ર. જી. જ ક ન 
સવાલ આ :કરેં; છે .. ૮૮. કેસ; ધાત સાર છ ઝકે:કવદ દેઃછે રઇ 


ન ન 


ય 


પડુરિસિન : “કૃપાનાઘ, જવા દેશે, પણ-પણુ-નાક દાપીસે.” 
રસગઝુપ્ત (્મડખડ હગ્ઝીને) “ક્ઝ્વ હ તો નાક વગર ચાલરેો.”” 
ને પછી મ.ડાદેવીએ ખબેોણલાવવાની આતા કરે છે. ત્યાં જ શક્ષતિના 
આગમનને વધાવતા કાએમ કે'કાય ગારા ભજ્ખૂત સ્નાયુવાળો 
જરા નીચે, “૯ ભયકર ચહેરાને રુદ્રસેન યવેશ્વે છેડ રુદસેન પરાજિત 
રામઝુપ્ત પાસેથી એક હુન્‍્તર રથી, એક હવ્તર હાથી, પાંચ હત્તર 
ઘોઈડા, દગાણજતર દીનાર, વગેરેની ખડી માગે છે, નહતો 
૬ ઉજ્જેણી ઉખેડી નાખીને સૌની કતલ કરવા ”ની ધમકી આપે 


રૈ. ત્યાં ન્‍#  કુંવદેવીના પવેશથીં ખાલ્ઝ પલરાઈ ન્તય છે. 
ટિન્ન જ જ 5 ક ૫%, 
* રદ્રસેન સ શકે ડોળા કાડી આ સૌન્દર્ય અને લેજક્વિતાને 


જેઈ રહે છે. . રાસગુસ તિરસ્કારથી સ'ધિની જારતલેદ સ્વીકારવા 
ઉતાવળે થતે1 કહે છે ઃ ન લાવ, હું કહું; ટ્રુ 

ઝઅસગને જ્ઝવતા «વા દે, ને વીસ વર્ષ સુષ્ી અમારો પીછે છે 
ળાલ;) શ લેશે ?* 


રદ્રસેન હોપ્ઠ પર .૯૭ભ ફેરવીને. લી ગમાંખે ડહુ છે કે, 
“જ, તને સારા ૯૭૧તાં સુખે બેસવા દઈશ. તારું ઉન્‍્ન્જેણી 
વું જ રાખ, માલવા પણુ ન્નેઝએ તો. રાખ. આએકેય ઘોડો નશ્રી 
સતેઈતા. એકે કેય રીનાર પણુ નહિ. પણા આ સુંદરી સોપી દો.” 
1સઝુસ તે1 આ શરતથી 'ખુશા થાય છે. એ શરત ે મજૂર 


/ 


7૬ ફે 


૨ છે; મણુ ઉત્દાન, ચ રડ હરિશ ર્સેન સૌ ત્મ શ્ર્ય, અમને 
આઘાતથી સર્સાુત થઇ ત્તય છે 


(પ૬ 


અ'તે યુક્તિ વિચારતો! ચ'દ્રગુસ પણુ શકપતિની શરત 
સ'જૂર દેખાય છે. રાસગુપ્તની નિર્સાલ્યતા, પામરતા, પશુતા 
અહીં પરાષ્કાપ્ટાએ _ 'હાચેલી દેખાય છે કે, કુવરેવી તે ક ાઝેનાર એક 
અ'દ્રગુસ છે; “અને તે ચોતે સ્ત્રીને વેશે પાલખીમાં છૂપા સૈન્ય 


ન 


હ્૯લ 


સાથે રુદ્રસેનની છાવણીમાં પહાંચી જઈ ભયાનક ચુગ્ઠ પછી 
સિય હાંસલ કરી પાછો ક્રે છે. એટલા ાં અષીરતાથી, ચિતા 
ને વ્યશ્રતાથી ચ્ર“દ્રગુપ્તની રાહુ નેતી છુવદેવીનું ગુહ્સેન કારા 
અપહુરણ કરાવી રામગુપ્ત મગધ પહાંચી ન્તય છે. વિન્ટેતા 
ત્ર"્રગુપ્ત“ધુવદેવીના અઅપહરણુની વાત સાંભળી ત્માઘાત અતુભવે 
છે. સુગ્્નના ઘા કરતાંયે આદ ઘા એને સાટે જઝરવવે! કેલ 
જણુપય છે. ત્યાં જ ખીન્ને ત્ઝ"ક સમાપ્ત થાય છે. 


આમ આ તક વસ્તુવિકાસ સાટે ખૂખ સહત્તતનેોપ ખની રહે 
છે. આ -રૂમ'કમાં એક પછી 28૫ અપ્રા જેરટાર ઝડપી 
પ્રસ'ગો ઝુનશીએ નિર્પ્યા છે કે, પેક્ષકોના શ્વાસ પણ થ'ભી 
જતય છે. અદ! અ“કમાં જ ક્નવદેવીના ચિત્તમાં ચ'દ્રગુપ્તસો સેમ 
ટઢ થતેા દૂંખપ્ય છે છે. રણ્મઝ ગુમની ક અતે ચદ્રસુપ્તની વીરતા 
્રવદેવીના મનમાં સદ્રગુષ્તને સ્થાપે છે, સે રામઝુસને ઉથાપવાને। 
તો! સવાલ £૮ન છતો. અપધ્મ પ્રપ્ગુયને સર્ચ આ અક વિજ્ય 
સ્થાધે છે; તે! રાજકીય સારચે પણુ પરાજયના આઘાતથી શરૂ 
થતો અદ ગક, રાજકીય મોરચે વિજય, પણુ છુવદેવીના અપહરણથી 
પ્રેસમાં આવાતના પ્સ'ગ સાથ્રે પૃઃમતા પામે છે. પારભસાં 
રાજકીય સરાજય છે, અ “તમાં રાજકીય વિન્ટ્ય છે. માર'ભસમાં 
પરાજયનો! આઘાત છે. “તમાં ચેસને!_ આઘાત છે. હરિસેન, 
ઉન્દાન;, રેો.ક્લ, ઝુત્રસેન જેવાં ગૌણ પાત્રોની રેખા ષણુ સુનશીઃએ 
અહી” ખરખર. ઉપસાવી છે; સે એમની સ'વાદકલા અને સ'ક્લન- 
કલાનું પણ આર્ક સ-રસ દશણન થાય છે. ી 

ત્રીજ્ત અ'કમાં વૃષ્ધ ત્રષિ સાંખ્યાચાર્યા, તથા સ'ત્તીશર. 
વાત્ક્ય ન્ટ્વાં નવાં પાત્રો ઉસેરાયા છે; પછ રહા પથમ બે 
અઅ“કની « ભગ્ત્વની ખપ્રી પાત્ર સક્ટિ.આ અ"કયાં વિષયવસ્તુને 
પશાકાપ્ટાએ પહાંચાડે છે. સુવદેવીના ચેસમાં મત્ત .સ્“દ્રસપ્તનેા 


રા 


“ હેસ્શે 


હ૦૬. 

નડે કે 
પાગલ હોવાને દેખાવ; 'અતે રામગુપ્તનું ચ-ર દયને, હાથે અપ 
સત્ડુ; ગ્મેઃ મસ “ડથી છી “પરાકાષ્ટા સાય -ટ્ઠ્ટે અહી રામચુષ્ત તી 
તીચતા ::મને યાસરતા પણુ. પરાકાપ્ટાએ પહોંચતી દેખાય છે. 


રાસગુપ્ત ગહસેન રેવા નીચ સાથીએની સહાયથી ગ્ર 
જુલ્મ અતે ત્રાસનો આંધળોાદોર ચલાવવા માંડે છે. ચદ્રગુસ- 
લેાકેનના કાવતરાંએપી ખચવા પાગલને॥ સકળ ઢૉંગ શર્‌ કરે. 
ર રપ્મગુપ્તને હવે એ હીઠે ગમતો. નથી. એની. હાજરીથી 
જુસુમસુરના લોકોમાં ઉશ્કેરાટ ફેલાય એવે એને ભંય છે. ધ્રુવદેવી 
ગદ્રગુપ્તને ચાહે છે; એવો. પણુ એને પાકે વંહેસ છે. લ 
એ મહેણાં સારે છે, ગતાવે જ, સાનસિક - ત્રાસ આપે છે, રેષથી 
લસી ઊઢેલો! રાસગુપ્ન ગુહુસેન અને એના સાથીદારને. લઈને 
આવે છે, નેચ દ્રચુપ્તને મારી નાખવાની આપત્તા ટરે છે, અને 
તે મે -ઘુવદેવીની * સમે જ-તેથી ' ચ'દ્રગુસ પોતાની શ્િંદગીનુ 
કુ સુષ્ય, અને તે" રામગુપ્તને “સારી નાખવાતુ-કરવા તત્યર 
જ છે-ને અતે એનું ગજી' દબાવી સારી" નાખે છે. દ:તતદેવી 
એને આચાયર, વાત્સ્ય, ક્ષુવદેવીને અત્તાનાં' સગા સૌંપે છે." ચદ્ર- 


ગુપ્તની સિજ સે સૅન્ય સાથે શર થાય છે, ત્યાં જ તરીને અ'ક 
સસાપ્ત - થાય છઠ: / 


પં 
છ 5૮% 


જ 


ચ વ પાગલ હોાવાનેદ દેઆવ,* અહીં પ 
ની પરિસ્થિતિની યાદ આપણતે કા સ 
દ્ર 


મ 


ષે. છે 
મથ પાત્રપ્લેષમનત અહીં પૂણું વિરાસ પાસે છૅ 


છે, 'ધૂવદેવી-ચ 
“મને1 વિકાસ--અર્ડડી સ'પૂર્ણત તાને પાસે. છે. હાસ્ય, વીશ્તા અને 
સનાં રંગો અહી' પસ્પિણતાથી ખીલી ઊડયાં છે. એ "તિમ દશ્ય' 
પી ત'ગ? પરિસ્થિતિ - લેખકે કુશળતાથી 


વદેવીના સતો સ'થનસેો! ચિત્તાકયષક 


ર 7 


સર્ઃ્ “છે; અને 
. શિંતાર લેબઅડે 'કુશળઃ 


લ્ય 


તાટ્યકારની શદાથી આપ્યે1 છે | “યુત્રસમો।વડી”ના યયાતિની યાદ 
આપતું; રપ્મગ્ુપ્તનું પાત્રાલેખન દાદ માગી લે તેવું થયું” છે. આ 
અ'કમાં સ્રુનશીની નાટયકલાતુ પૂરેપૂ રું સુભગ દશ ન થઈ જ્ય છે. 


“સૌ સારું; જેતું' છેવટ સારું”-ને ન્યાત્રે સુખાંત સમાપ્તિ 
તરફ આગળ વધતે! અ'તિમ 'ક ચાર પાંચ મહિના પછી 
કુસુમષ્ુરના રાજમહેલમાં મધરાતે ભજવાય છે. 


સ્ક'ટગુપ્તે જુસુમપુરમાં સત્તા જમાવવા બળવે  કર્ચે છે. 
મહેલમાં ક્વવદેવી માંડ ટકી રહી છે. રાજમહાલયમાં ખાવાનુ 
ખૂટ્યુ' છે. મહેલ પડવાની તૈયારીમાં છે. હાથીએના હુમલાથી 
દરવાન્ત તૂ ટું તૂ ટું થઈ રહ્યાં છે. તે વખતે વિજયયાત્રા પૂરી ડરી 
ચ'દ્રગુપ્ત લોકોની સાશ્રે સાથે મહેલ સુધી આવે છે. ફ્ીવાલ 
જુદ્ાવી મહેલમાં આવે છે : અને સ્ક'દગુપ્લનેો સ્રામને। કરતાં 
પહેલાં જવનની અ'તિમ ઈચ્છા-ઘ્ુવદેમી સાથેના લગ્તની-પૂરી 
કરવા સૌને કહુ છે : ી 


“મે ખે ગાંડા છીએ, અમે મરવાનાં હતાં સાથે; હું હમણાં 
બારા ઉઘાડુ' ૭, તે પહેલાં અ! ભવે અમારે લગ્નવિધિ 'પૃરે 
કરરે ?? તે અધમ્ય લાગે તો! ક્ષમા યાચે છે. ત્યાં જ કાલીદાસ 
આંસુ છુછીને કહુ છે : “હું લગ્ન કરાવુ' છુ: ધર્મને ન ડુચે તતો 
ભલે. પણયપમે" તો તમારું લગ્ન ક્યાર્તુ'ય સ્વીકા જુ” છે.” ત્યાં 
ચાત્રવલ્ક્ય પ્રવેશે છે. હપ્થ જેડીને 'ક્ઞુવદેવી આગ્ચાર્ય તે કહુ છે : 
“હૈ પણ મરવાની હુપ્ઈ તે! ભલે, પણુ :મારે મહારાજની પત્ની 
થઈ ને રજુ છે. યાજ્ઞવલ્કય “ ધમ ભને તીતિ ખ'ને તમારુ 
લગ્ત સ્વીકારજો?' એમ કહીને બેઉના હાથઃ સેળવી આપી આશિષ 
આપે છે. મહેલના દરવાન્ત ઉઘાડી દેવામાં આવે 'છે-ચ"દ્રઝુ 


૯૨ 


૧ દ 
સૌને અદર બોલાવે છે. જયનાદ, અને યાસવલ્કયના આશીવોદ 
સાથે આ નાટકનો અ'તિમ પડદે પડે છે. ી 


આતમ સુનશીએ આ નાટકમાં ભારે નાઢ્યકૌશલ ખતાવી 


પ્રેસ અને યુદ્ધની વસ્તુને કલાત્મક કસમિક વિકાસ સાધેલો નજ્ેવા 
મળે છે. 


પાવ્રાલે'ખનઝલા 


 “કવ્ર્વામિનીદેવી ” “ચ'દ્રયુષ્ત” અને “રામશુપ્ત ”- 
આ ત્રણુ પાત્રે અપ નાટકમાં સ્ુખ્ય ભાગ લજવે છે: અને એ 
ત્રણેસાં સખ્ય છે છીવસ્વાસિનીદેવી. સસગ્ર નાટકના કેન્દ્રમાં છે 
્ય નાયિકા છુવસ્વામિનીદેવી. સુખ્યનાયિકાના નાસ પરથી જ 


જુતિતુ' નામ આપવાને પરપરાગત ચીલાચાછુ રિવાજ સન૨શીએ 
અહીં પણુ પાળન્ચેા છે. 


્િ ર 

ક્વસ્વાસિનીદેવી આર્યાવતતના અચ્ચુતદેવનીઃ સુત્રી. છે. એ 
જ્યારે પિતાને ત્યાં કૌસારવસ્થામાં હુતી, ત્યારે ચ'દ્રગુષ્ત અચ્ચુત- 
દેવને ત્યાં એકવાર મહેમાન હતો, ત્યારે એ આ નારીના 
શૌચ અને વાણીથી આક્ષષ્ચો। હતો. ચ"દ્રગુપ્ત એના જીવનનુ 
આ સ્મરણ, આ આડ્ષણુનો ખ્યાલ આપે છે ત્યારે એટલું 
સમનય છે કે, ચદ્રગુષ્તનો ધુવદેવી પત્યેનો સામાન્ય પરિચય 
ઊંડા આકષ'ણુમાં પ્રથમથી જ પરિણમ્યો હતે, અને ક્ષવદેવી 
સાચેના એના પ્રણયના .સૂળ ઊંડા છે, એસ લેખકે પ્રથમ અ'કમાં જ 
નર્શ્ધવી ટઈ ને, એક ખાજુ લ્લવદેવીનું અસાધારણ પ્રતાપી ભવ્ય 
વ્યક્તિત્વ અને ચ વ્યક્તિત્વની રાસગુપ્ત સાથેના દાંપત્યમાં 
દૂદશા કેવી થઈ છે, તે બતાવ્યુ' છે, તો ખીજી ખાજુ ચ'દ્રઝુપ્ત 
રામગુપ્તથી ખીલ્કુલ વિરોધી ન્યસ્તિત્વ ધરાવતો, અતે શ્રવદેવી 


6૩ 


જેવી મતાપી નારીને પામવાની ખપી લાયકાત ધરાવતે। ખતાત્યો 
છે. આસ નશીખબમ'જેગે શૌોયર અને વાણી વડે શૈભતી 
આર્યાવત"ના અસ્ચુતદેવની રાજસુત્રી ધ્ુવદેવી પરણું છે, રામ- 
ગુષ્તની સાશ્રે : પરતુ એશ ઓઆરામી, જુલમી, પામર; વ્યક્તિત્વવિહાણ્‌ા 
રામગુપ્તમાં આ મહિમાવ'તી નારીને! રિ મલ પાસવાની કેઈ 
શક્તિ નથી. ધ્વદઠેવી પોતાના દાંપત્ય જીવનથી અસ'તુછ, દુઃખી 
અતે કારૃણ્યસભર છે. પ્રથમ અ'કમાં દેખાતું લ્રુવદેવીતૃું વાણીવર્તન 
દર્શાયે છે ડે, ધ્રુવદેવીને પતિમાંથી, જીવનમાંથી; રાજ્કાજના 
મસ ગોપમાંથી-ખધામાંથી રસ ઊડી ગયો! છે. એ જાણું કે થીજી 
ગઈ છે એતુ' પતાપી સોક ભવ્ય વ્યક્તિત્વ આવે! કુપતિ ષાસીને 
ઝ'ખવાઈ ગચું છે 


- 


“દશન ઘેલાંની હું દેવી નથી.” “એઝ કુલમાં ખધા જ 
જીવ કાઢે એવા છે.”* ““ અગ્યુતદેવની સુત્રી માત્ર સાંભળે છે, 
કહેતી નથી.” જેવાં ક્વવદેવીના સ'“વાદોમાં એનાં જીવનની, મનની 
વાસ્તવિક પરિસ્થિતિને! ખ્યાલ લેખકે આપી દીધે। છે. આમ છતાં, 
એનુ નારીત્વ છેક પડી ભાંગ્યું નથી. ચ“દ્રસુષ્ત મત્યે પણુ શરૃઆઆતમાં 
એનો તભિગમ વિર્ક્તતાને! છે. પ્રથમ .અ'કમાં ચ'દ્રગુપ્ત એને 
એનાં લગ્તપૂવે' ના ગૌરવની, ભત્યતાની, શોૌય અને વાણીમાં 
વિદ્યુત્લ્લૈમા જેવા ચમકારની યાદ જ્યારે આપીને, પોતાના ભાઈ 
રામઝુખ્ત સાથે તટયું હશે, તો! સાંધી આપવાતુ' સૂચન કરે છે, 
ત્યારે ગવ: સે ગુસ્સામાં ઘ્વદેવી કહે છે : “ મારે સાંધનારની 
જર્‌ર નથી, જેવી છુ' તેવી ટીક છુ'.”' આસ. કોઈની પણુ દયા કે 
સથાનુભૂતિ પર જીવનારી નારી ઘુવદેવી/ નથી. એ ગવિ'*લી છે, 
વીજળીની પ્રાર જેવી છે. ચ “્રશુપ્ત એને યુ્રમોરચે લઈ જ્વા 
આવ્યે! છે, તેસે પણ શરૃઆતમાં એ દાદ હેતી નશ્રી. જીવનરસ 
ઝઅુકાઈ ગયે! છે, છતાં એનુ' આંતરિક વ્યક્તિત્વ હજુ ચમકતું જ 


હતર 


જે, તેની પ્રતીતિ કર્યા પછી પ્રથમ અ'કના અત ભાગમાં 
શાપ, જુદી જ છુવદેવી જેઈએ છીએ. રામગુપ્તની યુદ્ધમાં 
આવવાની ચો.્ખેચેપખ્ખી ના પછી, તરત ધ્વવદેવીને આપણે 
ખોલતી સાંભળીએ છીએ : “તો મડારાજ, હું અવીશ. ગુપ્ત- 
વ'શની મહાદેવી-હું જરૂર પડશે તો. શકેની સામે જઈશ.” 
આસ કુવદેવી પોતાના સાસરા પક્ષના પૂર્વજોના પ્રતાપતું ગૌરવ : 
ધરાવે છે. ગુખ્તસવ'શની મહાદેવી હેપ્વાના પોતાના દરજ્જાતું એને 
ભાન છે, ગૌરવ છે; સડાદેવી તરીકેની ફરજ પણુ એ ખરપ્ખર સમજે 
છે. અ શખ્દોમાં એનાં વ્યક્તિત્વને! સાચે! ભવ્ય અ'શ આપણે 


પ્રથમ અ કમાં પહેલીવાર નેેઈએ છીએ. 


બીજા અ'કમાં ધ્રુવસ્વામિનીદેવીના વળી અનેરા વ્યક્તિત્ત્વની 
ઝાંખી આપણને થાય છે. જ્વુવસ્વામિનીદેવીની અતિશય 
આકરી કસોટી કરે એવા પ્રસ'ગેો! એમાં છે. એનાં નારીત્વની 
અગ્તિ પરીક્ષા અહીં થાય છે. એનાં મનમાં વિવિધ ભાવે! 
સ'થને1, સ'ઘર્ષોતું' ચિત્રણુ અપ કમાં છે. આ અ'કડથી જ 
થ"દ્રગુસ પ્રત્યે આએ આક્ષ'ણુ અનુભવતી જેવા મળે છે; અને 
થમ અ'કતુ' ચદ્રયુપ્ત પ્રત્યેનું એતું' વિરકત લુખ્ખું' વથણુ આ 
કમાં ભાવભીનું ખનતુ' જતું નવા સળે છે. શકપતિ રદ્રસેનથી 
પરાજિત થચેલા ઉન્દાન, હરિસેન, ચ દ્રગુપ્ત, રામગુપ્ત વગેરેની 
સામે જ્યારે એ મ'ચ પર આવે છે, ત્યારે શક્પતિ રટદ્રસેને 
સ'ધ્રિની શરતો સ'ભળાવી રીધી છે. રામગુપ્ત એની ખધી શરતે! 
સ્વીકારવા તલપાપડ છે. ઉન્દાન, હુરિસેન આવ્યાત, વિમાસણુ અને 
સ'તપ્ત છે, ત્યાં જ ઘુવદેવીતું સાહક અને પ્રતાપી વ્યક્તિત્્ત મ'ચ 
પર છતું થતાં, હોઠ પર જીભ ફેરવતા ચસડકતી આંખે નેતા 


ઝુદૃસેનની આકરામાં આકરી શરત વજઘાતની જેસ સૌની સામે 
ઝીંકાય છેઃ “આ સુંદરી સોંપી દો.” ર 


હ્ય 


રામગ્ુપ્ત્‌ તરત જ “આ ગરલ સ્વીકારવા સૈયપ્ર થઈ જ્તય છે. 
અને ક“ઈકે યુક્તિપુરઃસર ચદ્રઝુખ્ત પણુ એ શરત સ્વીકારવા 
તૈયાર થચેલે। દેખાય છે, ત્યારે કોરવસભપ્માં ડુપદકન્યા નેવી 
નિઃસડાય, અનપ્થ સનઃ સ્થિતિ કૃવટેવી અતુભવે છે. એ બોલી ઊઠે 
છે: “અત્યારે હું કયા ચકેધરને સ'ભારુ ?? એને ખખર નથી, 
કે ચ'્રગુપ્ત જ એને ચ્રકધર બનવાને છે. કૌરવજુળના વિનાશની 
વીજળી કૂંપદકન્યા હુતી, તો. ફપ્મશુપ્તના વિનાશની વીજળી 
ઘ્વદ્દેવી આ નાટકમાં છે. રપ્મઝુપ્તની કાયરતા; પામરતા, પોતાની 
પત્તીને પણુ શઝુના યુપ્થમાં સોંપતા. લજવાતી નથી, શકપતિ 
રુદ્રગેન અને સ્તપતિ રપમગુષ્ત બેઉ આનાં નઇરીત્વતું અ 
અ“ક્માં ડગલે સે પગક્ષે ઘોર અપસાન ક »રે છે; અહી' આપણને 
શપ#ી જેવી નિઃસહાય કવદેવીના દશન થાય ન ત્યતે “છી 
ગ્ય કા ની _ફીક્તિથી અગ ગચેલ્ી અને ઝ્રીવેગો રુદ્ર દસેનને ત્યાં 
સૈનિકો સપ્થે ગયેલા ચ'દ્રશુસ માટે ચિંતા ક વ્યગ્રતા, વ્યાકુ- 
છાતા, પા, વેદના અતુભવલી ધ્વદેવીનું હદન થાય છે. અહીથી જ 
ચ્સુસ પ્રત્યે નાગતા પ્રણયની માનશિક પ્રકિયા શરૃ થાય છે; 
અતે _કૃત્રદેવીના તારીત્યનું અભિનત દશન પગ આપણને થાય 
છે; તેસ નિર્માલ્ય, પામર, પાતકી, પતનગીલ, જીલ્મી પતિ રામ- 
ગુપ્તને કથાને ગમેતા સનસાં પરાકમીં, પ્રતાધી, પૌર્‌ૂષ છલકતા; 
સુરુપાર્થી*, ગુણ્યશાળી, ઉન્નત પ્રીર વીર ચદ્રઝુખ્તની . પ્રચ'ડ 
મૂર્તિ એના સન પર કેોતરાઈ ન્ય છે. 


કીવ્ત અ'કમાં કારૃષ્યમૂતિ” સૃવકેવી અધ્યાણી દષ્ટિ સમક્ષ 
ક થ્રાય છે. પતિ પઘમર, જછી'યુ', અજીટી, કુર છે. ચૅમી પાગલ 
દ્રઝુસ્તના પાઝલ હેધ્વાને! દેખાવ બે સાચા આને છે. બતિના 
ડુછ સાગરિતો એનું અપગડુરણુ કરુ” છે, એગ અબશાનિત કરી 


“૭ 


છે. પાગલ ખમી હવે એને! ઉ.્ટાર કરી શકે, એટલી આશા બાગ 


લહ 


રહી નથી અને અ'તે પાગલ પેમીને હાથે જ એના જુલ્મી 
પતિની ન્યાયી હત્યા પે! તાની નજરે જેતી ધુવદેવી ખીજી કોઇ 
શકયતા ન હોવાથી રાજદડ પણુ ધારણુ કરે છે. ગૌરવપૂર્વ ક 
રાજ્યધુરા સાંભાળે છે છતાં મનોવેટના' એજી નથી. પ્રેમીને 
હજુય પાગલ ધારતી ધુવદેવી પોતાની વેદના આ શખ્દામાં વ્યડ 
કરે છે; “એઓ ભગવાન, છુ' થોડીવાર પર નિરાધાર હતી, અત્યારે 


જગપત્સ્વાસિની છું. પણુ હલી તેવી ને તેવી જ-એકલી,; અટ્લી 
ને દુઃખી.” ન્‍ 


લગભગ મહિનપ સુધી ઇવદેવી સ્ક'ઢશુસના ખળવા સામે 
ટકી રહે છે. પોતાના પ્રાણુના અ'તિમ અ'શ સુધી વિષસ સ'જેગોા 
સામે ઝઝૂમતી નારીના આપણુને અહી' દશન થાય છે. ગૂપચૂપ 
છૂપે વેશે અણીની પળે આવી પહોંચેલા ચ'દ્રગુસને જેઈ 
હેર્ષોન્માદથી ઊભરાતી ધૂવદેવી બાલી ઊઠે છે; 


“સારપ કાતિ'કેય ! આજે કેટલે મહિને ફરી મળ્યાં !?” આ 
_ નખ્દોમાં એની ખધી ગત વ્યગ્રતા, વેદના, વિષાદ અને વિરહ્ઝાળ 

વ્યક્ત થઈ જાય છે. અને અ'તે “હા-આપણે બે ગાંડાં થયાં 
છીએ.”-ક્હેતાં બેઉના પ્રેમની પરાકાષ્ટા આવે છે. અ“તિસ અ'કમાં 


આચાય*દેવને હાથ જેડીને વિનતી કરતી ધુવદેવી દેખાય છે. એ 
કહું છે : “આચાય*દેવ, હું પણુ મરવાની હૉંઉં તો! ભલે, પણુ 
મારે મહારાજની પત્ની થઈને સરવુ' છે.” યાજ્ઞવલ્કય “ ધસ ને 
નીતિ ખ'ને તમારું લગ્ન સ્વીકારાશે.” કહીને ખ'નેનાં હાથ મેળવી 
આપે છે. ધમ*ને રુચે કે ન રુચે, પણુ પ્રણુયધમે" બેઉતુ' લગ્ન 
ક્યારતુ'ય થઈ ચૂૃડ્યુ' હતું, તેને હવે નીતિ અને પની 
પણુ મહેર સાંપડે છે. 


હૃ 


--આમ સુનશીનાં અન્ય સામાજિક, પૌરાણિક નાટકની 
જેમ સુખ્ય નાયિકા ધુવદેવી કેટકેટલી યાતના; મતેવેદના, 
મથનેો, આકરી અગ્નિપરીક્ષાએપ્માંથી પસાર થઇને અ'લે પોતાના 
મનના માનવીને પાસે છે. “આત્મા ઓળખે તે વર, ખીન્ન 
ખંધા પરની?” આધુનિક નારીભાવના,; વ્યક્તિસ્વાત'ત્ય, 
વિધવા વિવાહુ અને પ્રેમની ભાવના એમાં છે. ધુવદેવીના પાત્ર 
દ્વારા સ્ુનશીએ નારીજીવનનેો! આધુનિક અભિનવ આદશ સિદ્ધ 
કર્ચ છે ચ'દ્રગુપ્તને નિમ'ત્રણે ચુખ્તવ'શની મહાદેવી તરીકે 
રણુમોરથે જવાની તૈયારી બતાવતી સુરૃષાચિત શૌય અને 
સાહુસના શુણુ ધારતી ધરવદેવી સપૂરુષસમોાવડી જખષ્્રાય છે. એ 
રાજ્દ'ડ ધારણુ કરે છે. લગભગ અક સાસ સુધી સફળતાથી 
સ્ક'ટગુપ્તના ખબ'ડનોા સફળ સામનો કરી ચ'દ્રગુષ્તનતા આગમન 
સુધી ગઢ ટકાવી રાખે છે. ધીરજ શાંતિથી પતિના જુલ્મ 
અત્યાચારને સહુન કરે છે. રાજકાજમાં ભાગ લે છે. એની સામે 
કુમારદેવી અને દત્તદેવીનાં નારીત્વનેો આદશ છે. શકપતિ રુદ્રસેન 
કહુ છે, તેવી એ “ ખાયડી?” નશ્રી, પણુ શકપતિ, રામગુપ્ત, 
સ્કઠગુખ્તના વિનાશની વીજળી છે. આમ છતાં ચ'દ્રચુપ્તને 
જખતાં એનાં નારીત્વમાં કોમળ અ'શે। પણુ છે. પતિ મત્યે કરાળ, 
સિયતમ પ્રત્યે કોસળ ખની શકતી આ નારી પોતાની સર્વ 
શક્તિથી આકરા સ'જેગા સાસે ઝગૂમે છે, 


સુનશીએ ધ્રુવદેવીના ખાહ્ય અને આંતરિક પ્રચ'ડ નારીત્વની 
ર્ખાએ કલાકારની અદાથી સ-રસ ઊપસાવી છે. પ્રણુયના વિકાસની 
ધુવદેવીની માનસિક પ્રકિયાએ દ્વારા, પ્રસ'ગો ક્વારા, મ'થનેા 
દ્વારા ક્ુવદેવીની જીવતી ન્ાગતી ધખકતી ચેતનવ'તી મસૂતિ 
સુનશીએ ક'ડારી છે. સુનશીનાં ચિર'જવ સ્ત્રીપાવ્રોાર મ'જરી; .. 
સુકન્યા, તનમન, મૃણાલ કે રાણુક, દેવયાની વગેરેમાં ધૃવસ્વાસિની 


ક 
જે 


હત 


રવીસે પણુ મોપ્ખરપ્તું' સ્થાન મળે, એવી એ મોહક, સોહામણી, , 
ફૂલથી કોમળ, વજથી કઠોર, સાહસિક, વીર, ધેય શાળી શને 
ગેર્વવ'તી નારી છે. એનું પાત્રનિર્પણુ ઔચિત્યસભર, યુક્તિયુર : 
સર, કૅલાત્મટ, આકષક અતે સ-રસ થયુ' છે. એમાં કયાંય પણુ 
અપ્રતીતિકરતા દેખાતી “નથી. એનાં સનની અને જીવનવી 
શ્ખપએને લેખકે સહજ આયાસશ્રી સ્વાભાવિક કમથી ઊપસાવી 
છે, અતે ઇતિહુપ્સની કૂવસ્વામિનીદેવી કોઈ પણુ યુગને ગશે 
વી ચિત્રાંકિત થઈ છે, એમ કહેવામાં કશી અત્યુક્તિ નથી. 


પ્રથમ સઅ'કમાં ચ'દ્રગુપ્તના પ્રથમ પ્રવેશથી જ છુુવ્યુ 
ચ'દ્રગુપ્તની એળખ થાય છે. એ ચુદ્ધ મોરચેથી પાછે ક્યો છે, 
અતે શક્પતિ રુદ્સેન સાસે પાકે સોરચેો સાંડવાસાં રાન્ત રામઃ 
ગુપ્ત અને મહુપ્દેવી છુવદેવીની હાજરી સૈન્યના પ્રોત્સાહન માટ 
જરૂરી છે, એટલે એ ભાઈ ભાભીને ખળથી કે કળથી સોરચે લઈ 
જવા આવ્યો છે. એ યુદ્ધના ઉત્સપ્ડુથી ઉભરાય છે. ગુપ્તવ શના 
સસઝુદ્રઝુપ્ત વગેરે પાતાના પૂર્વજોના પરાકેમ, વીરતા અને વિદ્યાનું 
“એને ગૌરવ છે. છુવદેવી પ્રત્યે એને પહેલેથી આમાડ્રષણુ છે. 
વદેવીને પોતાના ભાઈ સાથે ક'ઈક તૂટચું હોય, તો તે સાંધી 
આપવાને પણુ એ તૈયાર છે. રાજતું સુખદ દાંપત્યજીવન એના 
રાજકાજમાં અને પરપાકેસ સુર્ષાથ માં સહ્ત્વનું' ગણાય, એટલા 
માટે માત્ર નહિ, પરતુ છૂવદેવી પ્રત્યેના છૂપા આકષ્ષ્ણુમાંથી 
જાગેલી ઊ'ડી સહાતુભૂ તિથી પેરાઈ ને છુવદેવીતુ' શુભ અને સુખ 
એ ઈચ્છે છે. રામશુષ્તની પરાકેસક્ષેત્રે બેદરકારી, લપપરવાહી અને 
એશ ઓઆરપ્મી જિદિગી જોઈને એ આકળા થાય છે. રામગુસને. 
સુષ્ધ સોરચે ઊપાડી જવાની ઉતાવળ પણુ એ ખતાવે છે. યુદ્ધ 
મોરચે જવાની રામગુ'્તની સાક્‌ ના, પછી ઘ્રવદેવી જ્યારે સહાદેવી 
તરીકે એ ક્રજ બજાવવા તૈયાર થાય છે. ત્યારે ધુવદેવી પત્યેનુ' 


લ્લ 


એનું આકષ*ણુ પરથમ અ'કને અ'તે તીત્ર ખનતું કળી શકાય છે. 
આમ પ્રથમ અ'કમાં જ લેખક ચ'દ્રગુસની પ્રતિભાને સ્પષ્ટ સુરેખ 


જક 


આકષ*5 પરિચય આપણુને આપી દે છે. 


ખીજા અ'કમાં શકપતિને હાથે પરાજિત પરિસ્થિતિમાં મૂકાચેલા 
ધીર વીર સુત્સદી અને પેસી ચદ્રગુસનું આપણુને દર્શન થાય 
. .રામશુસ- જ્યારે પોતાની મહાદેવીને શત્ુના શબખિરમાં મોકલી 
વા તૈયાર થાય છે, ત્યારે ચતુર અતે દક્ષ ચ'દ્રગુસ સમજી ન્તય 
કે, અહી' ખળતુ' નહિ, પણુ કળત્તું કામ છે. સ્ત્રી વેશે સૈન્ય 
થે જઈને શગુને પરાસ્ત કરવાની એની સ્ુકિતિ, એના શૌચ", 
ધીરજ અને સુત્સદ્દીગીરીથી પાર પડે છે. અને શુસવ'શના, 
નારીત્વના ઘોર અપમાનમાંથી ધુવદેવી ખચી ન્વય છે. એના આ 
કાયમાં એક તરક્‌ પૂવ*જેના ગૌરવની ચેરણા છે, તે। ખીજી ખાજુ 
એના ચિત્તમાં ઊંડે ઊંડે ક'ડારાચેલી છુવદેવીની પ્રેરણા! પણુ છે. એ 
પોતાના આ કાયથી માત્ર યુષ્ઠ્ઠ જીતતો! નથી, ધ્રવદેવીનું મન પણુ 


જીતે છે, અને ખાપદાદાના ગૌરવની પણુ રક્ષા કરે છે. 


# જ” «7 જૂ 


રામગુ'"ખ્ત કરતાં તદન વિરોધી વ્યક્તિત્વ ધરાવતા ચ'દ્રગુષ્ત 
તરક છ્ુવદેવી જેવી નારીને અતુરાગ જાગે એવી ખધી સામગ્રીને 
લેખકે એના ચરિત્રચિત્રણુમાં યુક્તિપુરઃસર અને ફ્લેચ્ચિત 
વિનિયોગ કર્ચેય છે. ત્રીજ્ન અ'કમાં અપહૃત પ્રિયતમાને સહેલાઇથી 
મળી શકાય, અને રામગુપ્તના ષડય ખરોમાંથી હેમખેમ ખચી 
શકાય મપ્ટે પાગલ હોવાને ઢોંગ કરતા ચ'દ્રગુષ્તનું' ચિત્રણ 
દાદ માગી લે એવુ' છે. એના પાગલ હોવાના ઢૉંગથી એક સાથે 
ઘણા હેતુએ લેખક પાર પાડે છે. એક તે! એનાથી રામગુપ્તના 
કાવતરાંએ માંથી ચ'દ્રગુમ્ત ખચી ન્તય છે. ખીજુ' ધ્વવદેવી” 
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મળવાનું એનાથી સહેછુ' ખને છે. ત્રીજુ' પાગલપણામાં રામગુપ્તને 
સારવાનેપ શુન્હાના ન્યાયી જુત્યથી પ્રજામાં ખળખળાટ મચ્તો 
તથી. ચોુ' એનાથી છ્વદેવીના પ્રેસની કસોટી પણુ થાય છે, 
અતે એના પાગલપણુ'થી ઘુવદેવીનો। પ્રેસ તીત, ગાઢ અને ઊંડો 
ખને છે. રામગુપ્તના ન્યાયી ખૂન માટે પણુ પાગલ થવાથી સહાય 
મળી છે. ને કે, આ ખધેઃ સમય દરમિયાન પણુ ચદ્રગુપ્ત 
ઠેરીજ'પીતે ગાંડાને! બેલ "ખેલ્યા ક્ર્તેા નથી; એ જ્રુ્ો કરીને, 
વિજયયાત્્રા ચપ્છુ જ રાખે છે. અને અ'તે અણીની વખતે રાજ્યની 
રક્ષા કરતી ધ્રુવદેવીને પડખે આવી પહોંચી અ'તિમ અ'કમાં 
શાંતિથી સ્ક 'દચુપ્તને। ખળવે।1 સમાવી, ચથ્ાસમયે ર૨પ્જગાદો 
સ'ભાળી, પર્સ અને નીતિના આશીર્વાદ સાથે છુવદેવીને મહાદેવીને 
સ્થાને સ્થાપીને પોતાના પ્રચ'ડ વ્યક્તિત્વને! પરિચય શ્આપે છે. 


લેખક દરેક પપ્ત્રની જેસ ચ'દ્રગુપ્તના ખાહ્ય વ્યક્તિત્વને 
પણુ સુરેખ અતે સપણ પરિચય આપપે છે.” એ ચોવીસ વર્ષને 
ને ઊંચે॥ . સુવક છે. એના ગૂછળિયાળા વાળ એના ખભા પર 
વિસ્તરે છે. એની સોઢી આંખેપ્માં નિખાલસપણું ને ને મમતા 
ગેનુ સોહું' હર હસુ થાય છે. એ ખેધડક ચાલ્ચોપ આવે 
શાન રાજાએ પહેરતા એવી ટે[પી એણે માથે પહેરેલી 
શરીરે લોખ'ડના નાના ગોળ કકડા ચાંટાડેલું ખખતર પહેઝું 
પગે પણુ તેવી જ ખઅ'ધબેસતી સુરવાલ અને ચાંચવાળા ન્ેડા 
પહેર્યા છે. એ હાથમાં ફૂમતાવાળેો એક ભાલે!” રાખે છે. એ 
શત્રુઅ સામે કરાળ, સ્તેહીઓ। સપ્મે  સુ'વાળે।, ચતુર, દક્ષ, 
દીઘ'દેષ્ટિવાળા, દઢ, સમય તે સ'જેગને ઓળખી વ્યૂહ 


ગાઠવનારો, સ્વભાવગત ખાસ કશાય દોષ વિનાતે,, કોઈનેય 
સુગ્ધ કરી દે એવે! ચુવાન છે. નાયકને સ્થાને શેપ્લે એવા એન! 


ર 


ક ચામવ્ક્કુલ મગળ ઝર બ્ૃઝડ્ટક કર 


સુજી સાહિત્સ' પરે 
- ૬૧૦૨૧૨;:.. 


ખાહય તે આંતરિકે ચરિત્રતુ” ચિત્રણ” ન કઝ છે. ગાંડા 
હુવાતેઇ ઢોંગ કરતો ચદ્રગુપ્ત અઅભિનૅય પણુ સારે કરી જાણે છે.. 

“આમ ગચ “દ્રગુપ્ત : એક બાજી સવ ગુણુ-. સ્ત “પને છે, તે। ખીજી 
ખાજુ એને ક 'રમેગુપ્ત. સર્વ દુર્ગુણ સંપન્ન છે,. એવુ' ચ્ચિત્રણુ 
સુનશીએ ક્યું અહી રામગુસ “ખલનાયક્રની ઝોર ક 
એક રાનમાં પ રા ન. હેપ્વા જેઈએ, એટલા ગુપ્ત 
આચરણુ કરતે1 ખતાવાચે! . છે. સથમ-અકમાં જ. અહોરાજાધિરાજ, 


સહાભાગવત કે સવેશનો જ એનેપ પોાતાનએેપ : વાસ્તવિક 
પરિરે રચય સાપી દે. 


સુકટ.  ચીનાંશુક,' નાભે પથી સન્્જ' મી કોતિષ્ને 
“આ વારસ “પોન ચાવે છે. તે સૂકો! છે. તેની'નિશાભરી આંખોની 
“આસપાસ ચામડી કાળી થઈ ગઈ છે. તેની પપ્છળ બે યવંન 
'સુ'ટરીએ એક હાથસાં સચૂરેષિચ્છસો પ'ખએા સે ખીજ હાપ્થમાં 
પિક્દાની 'લંઈ ને હમેશા આવતી દેખાય છે. આવતાની સાચે જે 
પાતાના 'લઘુખ 'ધુને એ સ'ભળપવીઃ દે છે-“ સાભળ, અમારી 
'સાજસમાં અમે કોઈ સે વિક્ષેપ પાડવા દેતા: નથી#?ઃ. કી 
“આ સુત્રને. યુંદ્ધના' સ દેશ સાંભળવાની કુરસદ નથ્ી.'. 


"૨ 


હસીને . એ. તે। કહે છેડ કાડા રિવસેપ ગય. ક 
જગતસતે॥ નાથ હે..ષ્'.” ચદ્રયુષ્ત્‌. ઝને સુઃકમોં આવવપ્તૈપ જેમ 
જેમ આપ્રહ,' હુરપ્ય કરે છે; તેસ તેમ આનુ વ્યક્તિત્વ ગપ્ત 
યકાશતુ' જાય છે. ગ્ય'દ્રગુખ્તને એ..કહે છે : “વત્સ, હું. તે1 હતેોા 
તેવે।, ને તેવેપ રહ્યો. ૬ લડી લડીને વા, ગચે1ા, પણ્‌ તારા 
જીવને શાતા ન વળી.” . એને ખાહ્મણેદપ દીઠે ગમત કન 
આગ્પ્યના શ્રોતિયને- ગ્રુરુટક્ષિણુંપ .અએપ્યપ પ સિર. . અપસપનિત 
એ કાઢી સૂકે છે. ચદ્રઝુપ્ત શ્રેપત્રિયસે મપ્નપૂર્વક બેપ્ત્પ 


ક હાટ 
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મ. 


ને હાર આપે છે. ગૌષ્રાહ્મણુ પ્રતિપાલને1 સુગ વીતી ગયચે। છે, 


૪ જૂ. જૂ મ 
એસ એ સાખે છે. ચ'દ્રશુપ્ત સાથે એમને! મેળ ન જમે તે 
સ્વાભાવિક છે. 


ચદ્રગુપ્તની સાથે જીભા જેડી કરતાં વારેવારે એતું મૌ 
સુકાય છે, એ પાન માગે છે સછુરિકાને ગાલે ચાંઢી દે છે. માતા 
દતસદેવી અસે ભાઈ ચ'દ્રકાંતની યુદ્ધમોરચે લઈ જવાની જીદને 
એ જરપ્ચે નમતુ' આપતે। નથી. માને પણુ એ સ'ભળાવી દે છેઃ 
“ હું સરેલાંની કીતિ" માટે રાજ્ય કરતો નથી; મારી સોજ માટે 
કરું છુ.” કહીને પિક્ટાનીસાં પિચકારી મારી એ બીજું પાન 
ખાય છે. અહીંથી જ બેઉ ભાઈએ વચ્ચે ચકમક ઝરે છે. 
ખેઉના પરસ્પર વિરેપ્રી વ્યક્તિત્વતુ' ચિત્રણુ સારું થયું છે. આમ 
પ્રથસ અ“કથી જ રામગુપ્ત પત્નીને, માતાને ભાઈ ને.. પોતાના 
રાજ્યનો. દ્રોહ કરનારો, “ખાવ પીએ ને મોજ કરે નતા 
સિદ્ધાંતને અતુસરનારો, લ'પટ, વ્યસની, આળસુ, એશરામી, 
હોવાના સ-રસ પુરાવાએ। લેખકે આપ્યા છે. એના વાણી 
એના ડ્ષ્ચસ્ત્રિની ખધી રેખાએ લેખકે ઉપસાવી છે. 


પરતુ એને. સાચે. વાસ્તવિક પરિચય મળે છે ખીજ અ'કમાં. 


જીવનને હળવી નજરે નેનારું આ વ્યક્તિત્વ પ્રથમ અ'કની 
૨ સપ 

જેમ જ એક્ખાજુ હાસ્ય પ્રેરે છે, તો ખીજી ખાજુ એની પત્ની, 

એતું રાજ્ય, એના વ્યક્તિત્વ પત્યે દયપ પ્રેરે છે. રામગુપ્તું 

પાત્ર ચ'દ્રગુપ્ત, છુવદેવી, ઉન્ટાન, રેહુલ જેવા ગ'ભીર પાતેોની 


સામે હળવુ વાતાવરણુ ખડુ' ઝરે છે; એના વાણીવતન વાતાવરણુને 
આપવશ્ચક હળવાશ આપી જ્તય છે. 


વર્તનથી 


ન અડ 
ઉન્દાન, રેહુલ, હુરિસેન, સૌ પરાજયના આઘાતથી મરવા 


ક થઈ ગય છે, ત્યાં રામચુષ્ત નશામાં મત્ત, બે યવનીએ।ની 
“પથે દાદર ઉતરી આવે છે; સૌની સામે બેદરકારથી જુએ છે; 
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અને એટેખોડું હસીને પૂછે છે; “કેમ, શકપતિ. મારે છે કે જલા 


દે છે?” હુરિસેન જવાખેસાં ખેદથી કહે છે : “જુપાનાથ, જવા 
દેશે, પણુ નાક કાપીને.” 


ત્યારે ખડખડ હસતે. કહે છે; “જીવ હરી તે! નાક વગર 
ચાલશે.” નક્ટાઈથી હસતો ખધાના મૂક તિરસ્કારને અવહેલતો રામ- 
ગુંપ્ત મધુરિકાને ફરમાવે છે : “આપણાં મહાદેવીને બોાધ્લાવ. આવે 
વખતે એ રહી ન જાય.” “્રુવદેવીનું અહીં રુકામ ?” એમ પૂછનારને 
એએ હગ્રીને કટુતાથી કહે છે ૬ “મહાદેવી તે કાંઈ સુકુમાર સુ'ટરી છે? 
કુમારદેવી ' ને દત્તદેવી સિકિટ કરતાં હતાં તે! ધ્ૃવદેવી કેમ 
પ ??” રુદ્રસેન સામે રામગુષ્ત વામણે।, પામર; કાયર જણાય 
છે. પરતુ ની રમૂજની સઝ આવી અવસ્થામાં પણુ જતી નથી. 
ખાપતું વર્‌ વાળ્યાને, _ઉજ્જેણી તોડયાનેો, સસુદ્રશુપ્તના દીકરાને 
કેટ કર્યાના આન'દ રુદ્રસેન ખડખડાટ હાસ્યથી વ્યક્ત કરતે! હોય 
છે ત્યાં જ રામગુપ્ત બોલી ઉઠે છે : “હુરિસિન, એ સમજે એવી 
ભાષામાં એને કહેને કે આમ ફર્યા કરશે તો પગ ડુઃખશે.” 


૩ુદ્ર્સેન એની સપ્મે ડોળા કાઢીને પોતાના પગ સામે અને 
પછી રામગુપ્ત સામે નેઈને બાલી ઉઠે છે; “હુ. ર્યા કરીશ; 
ફાવે ત્ર કરીશ, માલવદેશ મારા છે, ઉજ્જેણી મારી છે, તુ' સારો 
છે; હવે મને ફાવશે તે કહીશ.” કહીને ચપટીમાં ચાળી નાંખવાનો 
અભિનય કરે છે, ત્યારે રામશુપ્ત ઠ'ડે પેટે કહે છેઃ “હુ' મને 
આજે કશાની પણુ ના કહી શકું એમ નથી.” : અને સ'પિના 
ખદલામાં હુજાર રથ, હાથી, ઘોડા માગતા રુદ્ર્સેનને તિરસ્કારથી 


સ્વગત કહે છે $ “સાગ, સાગ, અત્યારે તુ નહિ માગે, તે! 
કણુ માગરે ? ? 


જ્ુવસ્વાસીનીદેવીને નૈઇને સુગ્ધ થઈ ગચેલો! રુદ્રસેન 


જૃ૦્હ 
જ્યારે કહે છે કે-“આ, આ સુંદરી સોંપી દે.” એની આ 
સાગણીથી સૌ ઘવાચા છે, ત્યોરે 'લૂરક્તા ચદ શુપ્તને સમજાવે છે. 
“ચ'દ્ર, મહાદેવી અહોંયા રહે તે પણુ શું; ને સુરાષ્ટ્રમાં રહે 
તોચે શું ?” સૌ ઘુવદેવી માંરે સરવા સૈયાર થાય છે, યારે રાસચુપ્ત 
કહે છે : “તસે ખધા લલે' તૈયાર હા હું” નથી. સારે જીવવુ છે. 
ભલે શ્રવદેવી સુરાષ્ટૂ રેાભાવે રદ્રસેન એય લઈ ન એને થાય 
તોઃ મજન કર.??: અસે _ મહાદેવી, - પોતાની પત્ની શસ વતે ત્યાં પહોંચી 
ગઈ છે , “એસ સપ્નલેો.,-રાસગુપ્ત નશામાં ચક લથડતે!, 
પરાકમદે વના જયની .ઘોષણા સાંભળી બોલતો સ'ભળાય છે. 
“મૂખાએ। !. એ ઘોષણા સાંભળી સાંભળી હું થાકી ગયે. કેટલાક 
જીવતાં કનડે,: કેટલાક મરી ગય પછી કનડે. માલિકા, બેસ અત્યારે 
કૅસુમપુર. જાઓ તૈયારી કરીઃ-ત્યાં-ત્યાં શીતલ સમીરને સુદર 


ચ “દ્રશાળાએપ મળશે. આ મી ર તાપને કા 
નેં. સુશ્ા.:::7 


પર! 


ળી તો ચુહસેન દ્વાંરા રૉમંચુપ્ત ખેચી જવો પામેલી 


ધુવસ્વામિનીને ઉઠાવી 'જાય છે : અને ત્રીજા ' અ'કમાં ઘ્ુવસ્વામિની 


અને ચદ્રસુપ્તનો આક કર્ષણુને જાણી ગચેલેા, છુવસ્વાસિનીને મહેણાં 
મારતે, 'પાગલ ચચ દ્રગુપ્તને મારવાના કાવતરાં કરતો, વતદેવીના 
દેખતાં જ. ચ'દ્રશુપ્તને સારી નખાવવાને। યત્ન કરતો, દુષ્ટ, પૃષ્ટ, 


પપ'ચી, માધવી જેવી. ખ્રાહ્મણુ કન્યાને છેડતી કરતે! લ"'પટ આપણી 
નજર સામે ખડો થાય છે. 


ઘુવદેવીને છે એ મહેણાં મારે છેઃ: (હસીને) ““ ઘણી રડારોળ 
ણ , કેમ? તમારા કાતિ' કરેયની કિ થઈ રહી કે'નહિ િ 


મા, ભાઈ) કાલિદાસ, પી સૌના દેખતાં માધવી પાસેથી 


તાં જતાં'-તેને ગાલે ,થાટી દે છે, ત્યારે માધવી ગચીસ પાડી 


૨૧૦૫ 


ગુસ્સામાં બાલી ઉઠે છે : “દેવ, તમે ભૂલ્યા. હું ષ્રાહ્માણ 
કન્યા છું.” * 


રામગુ'પ્ત (ખડખડ હસીને) “ માધવી ! હા હા હા! એમાં 

શ]? (કરી ઢુસીસે) કન્યા તે કન્યા. ષ્રાહ્યણુ”--અતે ચ'દ્રગુપ્ત 
યાગ્વલ્ક્યના વગન સુજખ ખ્ાહ્યણુ- કન્યાના સ'ગ્રહણુ માટે વધનેો 
નિશ્ચય કરે છે-ને લે ચ'દ્રગુષ્તને હપ્થે એની હત્યા થાય ત્યાં 
સુધી એ પોતાની વિશિષ્ટ રીતે જ જીવતે! દેખાય છે. આ અહ કેન્દ્રિત 
માનવી માત્ર પોતાના જ સુષખ્ખ માટે જવતો_ જણાય છે. એની 
પોતાની એક વિડ્ાષ્ટ ક્લ્સરટ્ી છે કે, સાણુસે માત્ર પોતાના જ 
સુખ “સાટે જીવવુ” નઈ એ. અગત સુખ કોઈ પણુ ભોગે સેળવવું' 
નનેઈ એ. યશ, કીતિૈ, પરાક ફમ, યુદ્ધ કશી સાથાફેાડમાં પડયા 
વિના, જે સમ મળ્યું છે, તે ખરપ્ખર ભોગવે1. અને પોતાના 
સુખ “માટે એ પત્નીને, માને, ભાઈ ને, મ'ત્રીને, પે પોતાના. રાન્ત્યને- 
સર્વને દુઃખી કરી શકે છે. એ પાતાના આ વિચારને અત સુધી 
વળગી ચ્હે છે. આમ આ ખલનાયક સુનશીના ખલનાયકેોમાં 
સેોપ્ખરે રહે એવે છે. સુનશીના , થયાતિં જેવે। આ રામગુપ્ત 
એની પોતાની રીતે સાચે છે. આદશ, ભાવના, નીતિ; ધમ--- 
કશાની એને પડી નશ્રી. સાત્ર પોતાની ન્તત સિવાય એ ઝોઇનોા 
નથરી. ગવા પ્રપ'ચી, પામર, :કાયર,; ક્ઠેણુ કાળજીના સૌને દ્રોહ 
કરનારાનુ' જ્યક્સિલ સુનશીએ અ-રસ ઉપસાવ્યું છે. ચ “્રચુષ્ત 
પતાના ગાંડપણુના દેખાવ અને ઉક્તિ-એ॥ત્રી, તે। । રામગુપ્ત કરૂણુ ને 
વિષમ્‌ સ સ'જેગેોપમાં પણુ પોતાની” વિશિષ્ટ વાણી ને ને વતનને ચેક્ષકોને 
હસાવે છે. રામગુપ્ત જેવાં પાત્ેા જીવનમાં નહિ. હાય, એસ 
નહિ, પરતુ એક જ સવાલને! આપણને જવાબ મળતો નથી; કે કે 
વવાની જેવી શૌચ ઝમે ,તાણીમાં વિદ્યુત્લ્લેખા જેવી તેજ્સ્વી 
પતાપી -ભત્ય રાજકન્યા શ જોઈને. એને “પરણી " હયો ૨ વ્યક્તિ 


ક 
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જ ઝટ 
ચ્વાત'ગ્યમાં એ નહિ માનતી હેપ્ય? અને ગાયની જેમ એ . 
શ ર. #જ”.૨ૂ% સ ક દ 
કોઈનાથી દોરાય એવી તો! નથી જ જખણુપ્વી, તો ક્યા સર્નગામાં ' 
એ આવા પતિને પામી હશે, એનો જવાખ સુનશીએ કયાંય 
ક ર 
આપ્યો! તથી. 


અન્ય ગૌણુ યાત્રાસાં ખીન્ત અ'કસાં શવતે॥ શક્પતિ ડુ્સેત 
આપણુ મ્યાન ખએે'ચે છે. વિજેતા તરીકે; પોતાના આપદાદ્ા 
વખતનુ' વેર વપ્ળાનાર તરીકે, એને અપ્પણે જેટ એ છીએ. એ 
ગોરે, સજખૂત સ્નાઝુવાળો જરા નીચો છે. એની દાહી, સોહી 
આંખો, ચીખુ ન્તડું' નાક તેના સુખને ભયકર ખનાવે છે. એણે 
સોનેરી ખખતર સે ખડ્ગ ધારણુ કર્યા છે. વગેરે વણતથી સુનશી 
એતે સપ્ક્ષાત્કાર કરાવે છે. અસે પછી વિજેતાનેદ ઘસડ, ગ્રતાધ; 
દહેતા, ધૃષ્ટતા વગેરે એનામાં સુનશી બતાવે છે : આ કૃર રાર્જા 
સૌન્ટય જેઈ લેલૂપતા ત્રગટ કરે છે. સ“ધ્રિની એક સાત્ર શરત 
“સહાદેવીને મેષ્લેઈ' એસ કહે, તે તે. બરાબર છે. પરાજિત 
રાજાની રાણીને વિજેતા રાજન ઉઠાવી જતા, એવું તે. ઈતિયાસમ 
ખન્ચું છે; પરંતુ “બાયડી તે. જેતું' નાસ” જેવા શખ્દો રુદ્રસેનના 
સુખમાં શૈ।ભતા નથી. જતે કે, કુવદેવીના ઘોરસાં ઘોર અપસમાનના 
પ્રત્યાઘાત બતાવવા સાટે આ વાક્ય કદાશ્ જરરી હેય. તે! પણ 
રુદ્સેન છુવદેવીને કેવળ “બપ્યડી” સ્વરૃપે નતો નશ્રી જણાતો. 
લૃવદેવીથી એ ખરેખર પ્રસશાવિત થયે હેપ્ય, તો આપવું એનાશ્રી 
બોલાત્રજ નહિ. સુનશી સખ્ય પાત્રોની જેટલી સાવજત- ફરે છે; 
જેટલી ગૌણ પાત્રોની નથી કરતાં, એમ કહેવાય છે. 


તેવુ' જ કાલિદાસના 


ગૌણુ પપ્ત્રસાં જણાય છે. રસિક, કવિ 
ન 

હદથી, મસ્ત પ્રેમી તરીકે એ સારી છાય પાડે છે; પરતુ ત્રીન્ન 

અકસાં એની પ્રિયતમા માધવીની રાસઝુષ્ત છેડતી કરે છે, ત્ય 


૧૯૭ 


અન્ય પાત્રોના મત્યાઘાત લેખકે ખતાવ્યા છે. પણુ કાલીદાસને 
. લેખકે વિનાકારણુ મૂગે1 સાક્ષી થતો! ખતાવ્યો1 ન«ણાય છે. પ્રિય- 
તમાની છેડતીથી રૂટનથી, ચીસથી, માનસિક ત્રાસથી આને ન્તણે 
કે કશુ'જ નથી થતું. એની આ નિલે”પતા પાત્રાલેખનની ખાસી 
દર્શાવે છે. 


આમ છતાં “્રવસ્વામીનીદેવી” નાં ગૌણુ પાત્રોમાં પણુ 
આવી સાધારણુ કાશ્વાશ રહી ગઈ હોવા છવાં, રુદ્રસેન, કાલીદાસ 
ઉન્ટાન કે માધવી જેવાં પાત્રો વસ્તુના વિકાસમાં ઔચિત્યપૂર્ણું 
ટ્રાળા આપે છે. જરૃરી એટલા જ ગૌણુ પાત્રોની સહાય લેખકે 
લીધી છે. નને ડે શશિકલા નાટકની શરૃઆતમાં ર'ગમચ પર 
દેખાય છે, પછી કયાંય દેખા દેતી નથી. એના વિના ચલાવી 
રાઢાસુ' હાત. 


અ'ખ્યાખધ પાત્રોને! દોર પોતાના હાથમાં રાખીને સુનશી 
ખે સાને પોત પોતાના સ્વભાવકિ વ્યકિતત્ત્વ સુજબ ઉચિત રીતે 
ર₹ગમ'ચ પર રમતા મૂકે છે, એ ખધાના આંતરિકને ખાહ્ય 
વૃત્તિઓ, વલણે। અને વિચારાતુ' ચિત્રણુ કરે છે. ફૂલના નિસગ*- 
દત્ત ઊઘાડની નેમ પાત્રાલેખન નેસગિ'ક રીતે થચુ' છે; અને 
ક્યાંય કોઈ પાત્ર પાછળને। લેખકને! દોરરીસ'ચાર જણાતો નથી, ડે એ 
પાત્ર ક્ઠસયુતળી નેવાં લેખકના હાથતનુ' રમકડુ' બની ગયાં નથી. 


ઝુ'ખ્ય પાત્રો-ચ'દ્રગુપ્ત, અને ક્વવદેવીનું ચરિત્રચિત્રણ તે 
લેખકે, ઉપર ન્નેયું' તેમ શઅસાધારણ કુશળતાથી કરેલું દેખાય જ 
છે. પરતુ ખીન્ અ“કમાં રામચુપ્તની દુષ્ટતા ખતાવવામાં અતિરેક 
શ ડા ૪ ને જ વિ "છ 2 ઝ]" ન્ડ 
થચેલે। કે।ઇઈઇકને દેખાય, એ સ'ભવિત છે. ખલનપ્યક રામરીપ્ત 
બલતાની માત્રા પણ આવશ્યક અને અનિવાય હાય. તેટલી જ 

ક ફે ૨ ન 

ખતાવાઈ હુપ્ત, તે! સારુ' થાત. નાયક સરજ્યુણુસ'પન્ન, અને 


૮ 
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ખલનાયક સવષુઝુણુ સંપન્ન-એવુ' ખતાવવાને ચાલ સાહિલમાં ન 
ચાલી આવ્યે છે. સ્રુનશી પણુ સારાને. ખધે જ સાર, અને 
ખૂરાખનમે બધે જ ખરાખે ખહપ્લે છે. પરતુ સધ્નવી પૂરેપૂરો સાર 
કે પૂરેપૂરો ખરાખ હોતે! નથી. રામાયણકારે પણુ રાવણુ કેટલુંક 
જમા પાસું ખતાવ્યુ જ છે; મહાભારતના ડુર્ચોધનમાં પણુ કેટલાક 
વિશિષ્ઠ ગુણે છે; “પરતુ સ્ુનશીનેા રામઝુપ્ત તા પગથી માથા 
સુધી નઠારો હોય, એવી છાપ ઉપસે છે. સ્ુનશી પોતાની વિશિ॥ 
નેરૂપણુ રીતિથી પાત્રાલેખન કરે છે, અને તેથી જ એમના કેટ 
લાંક પાત્રેપ યાઢગાર ખન્યાં છે., ચ'દ્રગુપ્ત, ધૃવદેવી, રામગુ પ્તવી 
નિર્પણુમાં સુનશીની પાત્રાલેખન કલાની લગભગ ખષ્રી સિદ્ધિ 
ન્નેઈ શકાય છે. 


“અન્ય વશેષતા ગને સર્યાદા 


અગાઉના પ્રકરણુમાં નનેચું છે તેસ, સ્ુનશીની નાટયકાર 
તરીકેની ખીજી સિદ્ધિ “એસની સ'વાટક્લામાં છે.' આ મ 
દ જ ન ઈ" ._ 9? ૪«-૫૩૫૮- 35 
સવારે! -પણુ જીવ'ત;,: સ-રસ, સ્વાભાવિક, અને પાત્રોમાં -આત* 
ને પ્તિત્વને ડીત સ્ક્ટ ૩ છે, એક પપત્રત 
અને ખાણ વ્યાપ્તત્વને સારી રીત સ્કફૂટ કરનારા છે. એક પપ 
સવાદસાંથી ખીજ પાત્રનેપ સ'વાદ સહજ સ્વાભાવિક રીતે દવ 
દીવે। -પ્રગટે તેમ પ્રગટે છે. આટલા ખબધાં પાત્રોને રંગમ'ચ પર 
સ'વાદિત કરવપ્માં ગ્સેસાધારણુ જુશાળતા ન્નેઈએ છે; અને દ 
પાત્રનાં સસગ્ર વ્યક્તિ વને ન્યાય કરનારાં હોવા નેઇએ. પાત્રોચિત્ત 
ભાષારોલી અસે ટૂંકા, પ્રવાહી, રસઝરતા, સરળ અસાધારણ 
કક -,૪.૧-,૫. ઝ-” ઢોથી ઊશ્એ નગદ] ૨ -તિએ। 
અસરકારક સ'વાદહોથી સુન? પાત્રતા વાણી વતન, લવ્રાત્ત 
અતે વલણે1, વિચારો અને ભાવનાઓ, વાતાવરણુ અને પ્રસ'ગ 
બધાંને જ પોષક એવા સ'વાદો આ નાટકમાં ચે।જ્યા છે. અંભિનય 
ષ્‌ ન - 
માટેય પૂરતી તક સાંપડે, એવી અભિનયક્ષસતાને। અવકાશ પણુ 
આ સ'વાદોમાં છે. એમાં લાઘવ છે, ભાષણુ નશ્રી, ઉપદેશ નથી; 
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વિવિધતા છે; શખ્ઠ રાડ્તિં છે; પૉત્રનાં સંસ્કાર; સ્થાન; સમર 
વગેરેને ચોગ્ય સ'વાદો ધારદાર, અને એજસ્વ'તા ખન્યા છે 
એમાં નવીનતા છે, વેરની આગ છે, વિનેપદ છે, વંસ્તુના વિકાસને 
ઉપકારકતા છે. 

તેવી જ રીતે વસ્તુની સંકલના પણુ કંચાંય શિથિલ નથી. 
ખધું ખરાખંર ગોઠેવાઈ ગયેલું જણાય છેં. એકે પ્રંસ'ગંમૉંથ્રી બીને 
પ્રસંગ, એક અ'કમાંથી ખીને અક આપોઆપ ખરાખર ઉપર્સ 
આવે છે. વાચક કે ગેક્ષકને શ્વાસં લેવાય થોશલવાતું' સંન ન થાય, 
એવી સ'ક્લેના થઈ છે. ને રસની અંખ'ડિત સંછિ પણુ તેથી 
ખંડા થઇ છે. આ નાટકનાં સુ"ખ્ય પાત્રોના રાજકીય કે માનસિક 
સં'ઘષને ઉપસાવે, વિકંસાવે, પરાકાષ્ટાએ પહોંચાડી. એ સ'“ધર્ષોતું 
શમન કરે, એવી નાય્યકલાને ઉપકારક સ'કલના થઈ છે. રચના 
કૌશલતનુ' સુભગ પરિણાઃમ આ નાટક છે. જે કે. સુનશીએ ખાહ્ય 
સ'ઘર્ષ પર જેટલુ ધ્યાન આપ્યું છે, તેટલું મનોસસ'ઘષ* પર નથી 
આપ્યું. આમ છતાં ચદ્રસુપ્ત કે ધૃવદેવીનો સાનસિક સ'ઘર્ષ, 
તેમનાં સનોાગતને સારી રીતે પ્રગટ કરે છે. સ્ુનશીની સમગ્ર 
નાટ્યક્લાનો પરિપાક તે “ સ્‌વસ્વામિનીરદેવી ?”” છે. આ ખાણ 
આંતરિકે સ'ઘષ*સમાંથી જ વીર, કરુણુ, ૬ ગાર; હાસ્ય ઈ-.ની 
રસ ર્ૃછિ ખડી થઈ છે. નાટ્યકાર સુનશીજી વધારેમાં વધારે 
વિશેષતા, અને ઓછામાં એપી મર્યાદા, એમના સવ નાટકોની 
તુલનાએ, આ નાટકમાં જેવા મળે છે. “ કશ્ઞવસ્વાસીનીદેવી ” 
સ્રુનશીનું ક્ટાચ ઉત્તમમાં ઉત્તમ સજન છે. અભિનેયતાની દૃષ્ટિએ 
પણુ આ નાટક સકળ પુરવાર થચું જ છે. 

શ્રી અન”'તરાય રાવળ (સાહિત્યવિહાર પ્ર. ૬૬) સાચુ જ 
લખે છે કે : સુનશીની ઉત્તમ નાય્યકૃતિ તરીકે ઝ્દપ્ય ક્વવસ્વાસિની 
દેવીને વધુ મત મળે. રામચુપ્તનું સમથ? પાત્રાલેખન, કુવઈત 
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ટ 


૧દ્રઝુષ્તના પ્ાગયતા વિકાસનું નિરૂપણ, “હેસ્લેટ”સાંના શેક્સપિયરી 
યચેપ્ગતું સમદર કરાવતા ૨ 


વતા ચદ્રશુપ્તના ગાંડપણને પ્રચોગ, હાસ્ય, 


કાશતા અન ધમની ઝુ રી 'િલવટ, અ'તિમ દશ્ય પહેલાંની ત'ગ 


ઊની નાતેયકાર તરીકેની સકફેળતા આ ન તત્ત્વોને 


છ. સુનશી પોતાન આ વિશિષ્ટ નાય્યપ્રદાનથ્રી ગુજરાતી 
વમાં સમર્થ નાઢ્યકાર તરીકે સ્થાન પામ્યા છે; અને હજ 
ર? ૪ 

કી સાઈદિત્યકાશને નાટયકાર સુનશી ઉજ્જવળ નક્ષત્રની 


૧%” ડ્‌ કો! તું શા્ે, 


છો, એમા કાકા નથી. 
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સર્જક તરીકે ચશ સળ્યો1 છે. ઈ. સ. ૧૯૦૧ સાં “સરસ્વતીચ"દ્ર*” 
નો! ચોથો ભાગ; ચુ. વ. શપ્ટુની “સે।રટી સેપ્સતાથ” નારાયણુ 


ટક્ઝરની “પશ્નિની” ઇત્યાદિ છુતિએ1 ઉપરાંત ૧૯૧૦-૧૨ સુધીસાં 
ભોગીન્દ્ર રાવની “ઉષાકાંત”* “સૃરુલા”, અસ્ત કેશવ નાયકની 
“એમ. એ. ખનાડકે ચ્ચ મેરી મિટ્ટી ખરાખ કી ?” જેવી જુતિઓ!ા 
પ્રગટ થઈ ચૂકી ઢુતી. આપખપ્ય ગોવધ નસુગ દરસિયાન વાચનક્ષમ, 
લોકપ્રિય, એતિડાસિક્;, સપ્માજ્કિ જુતિએ1 ઢગલાબ'ધ છપાઈ 
હેલી, અતે વ'ચાઈ હુતી. પરતુ “સરસ્વતીચ'દ્ર” પછી કોઈ નવુ 
મસ્થાન થસું' ન ષતું. 

ક. સ. ૧૯૧૩-૧૪સાં સુનશીએ નવલકથાને ક્ષેત્રે તવ 
મસ્થાન સિદ્ધ ટરી બતાવ્યુ. નેેરદાર વસ્તુ, પ્રતાપી પાત્ર-સ્ટછિ; 
રજૂઆતની અભિનવ રૈૌલી, સરસતા, સચેોરતા અતે ખુલટ 
અપૂર્ટ ભાનનામયતાના શુસ્‌પ્થી સભર કૃતિઓના લેખક અતે 
બળવાખોર ચુવક માનસ ધરાવતા સુનશીએ સવ પ્રથમ “કલા 
ખાતર ક્લા”નો. વિચાર વહેતો સૂક્ચો. નવલકશ્રા લેખનનો એસનો 
આદશ, તેએ પોતેજ કહે છે તેસ, “જીવત પાત્રો; નાય્ય- 
તત્ત્તસય પ્રસગે! અતે સવાદ! દ્વારા વાર્તારસ” વહેતો! સૂકવાએેદ 
હતો. ગોવર્ધનઝુગના લેખકો નવલકથાને પ'ડિતાઈ પ્રગટ કરવાતું 
સ્રાધન સમજતા હુતા. સુનશીએ સવ પ્રથમ નવલકથાને સાધ્ય 
તરીકે સ્વીકારી અતે ચિદ્ધ કરી. એસ જ પૂવે કોઈએ “આપવુ” 
“આવી રીતે સન્ન્ઝુ” ન હતું. અને તેમાંચ ખાસ કરીને, એતિ- 
હાસિક પૌરાણિક નવલકથાને ક્ષેબે મણે દાખવેલું સાસરથ્ય એ 
જ્માનાસાં અજ્તેડ ગણાઝું'- એમના સમકપ્લીન અને અયુગાસીઓને 
પુણુ એમણેુ પેરણુપ આપી. આમ સ્ુનશીએ ગુજરાતી નવલકથાને 
ક્ષેત્રે આગવુ” સ્થાન પ્રાપ્ત કરી; પોતાની ચશસ્વી કૃતિએથી 
ગુજરાતને વર્ષો સુધી સુગ્ધ કુ” હતું, એ વિસરવા નેવું નથી. 


દ દડ 


સજક તરીકે યશ મળ્યો છે. ઈ. સ. ૧૯૦૧માં “સરસ્વતીચ'દ્ર” 


તો ચોપથો ભાગ, ચુ- વ. શાહની “સે।રટી સેપ્મનાથ” નારાયણુ 


ઠક્કરની “પક્ષની” ઇત્યાદિ ઇતિ ઉપરાંત ૧૯-૧૦-?૧૨ સુધીમાં 
ભોગીન્દ્ર રાવની (“ઉષાકાંત'” “સૃડુલા”, તમસૃત કેશવ નાયકની 
“એમ. એ. ખનાકે ક્યોં મેરી મિટ્ટી ખરાખ કી ?” જેવી કુતિઓ 
મગટ થઈ ચૂકી હતી. આખાય ગોવર્ધનયુગ દરશિયાન વાચનક્ષસ, 
લોકપ્રિય, એતિહાસિક, સામાજિક જુતિએ1 ઢગલાબ'ધ છપાઈ 
હતી, અને વ'ચાઈ ઢુતી. પરતુ “સરસ્વતીચ'દ્ર” પછી કોઈ નવુ 
યસ્થાન થઝું ન ઢહડું. 


ઈ. સ. ૧૯૧૩-૧૪માં સુનશીએ નવલકથાને ક્ષેબરે નવ 
મસ્થાન સિષ્ઠ્ઠ કરી બતાવ્યું નેરદાર વસ્તુ; પ્રતાપી પાત્ર-સ્ટછિ, 
રજૂઆતની અભિનવ રૈલી, સરસતા, સચોટતા અતે બુલ" 
અપૂર્વ ભાવનામયતાના ગુણથી સભર કૃતિઓના લેખક અને 
અબળવાખેોર યુવક માનસ ધરાવતા સુનશીએ સર્વ પષથસ “કલા 
ખાતર કલા”નેો વિચાર વહેતો સૂક્યો. નવલક્થા લેખનનો એસનેા 
આદશ, તેએ પોતે જ ક્હે છે તેમ, “જુવ'ત પાત્રે, નાય્ય- 
તત્ત્તલસય ગ્રસ'ગેો1 અને સ'વાદે! દ્વારા વાર્તારસ” વહેતેઃ સૂકવાનેઃ 
હતો. ગોવર્ધનયુગના લેખકો નવલકથાને પ'ડિતાઈ પ્રગટ ડરવાનું 
સપધન સમજતપ હુતા. ઝુનશીઃએએ સવ પ્રથમ નવલકથાને સાધ્ય 
તરીકે સ્વીકારી અને ચિદ્ધ કરી. એમ જ પૂવે કોઈએ “આડુ” 
“આવી રીલે? સર્જ્ઝુ' ન હતું. અને તેમાંય ખાસ કરીને, એતિ- 
હાસિક પૌરાણિક નવલકથાને ક્ષેત્રે એમણ્‌ દપ્ખવેલું સામથ્ય એ 
જમાનામાં અજ્નેડ ગણાપ્યું'- એમના સમકાલીન અને અતુગાસીઓને 
પણુ શ્મેમણ્‌ પેરણા આપી. આગમ સુનરીઃએ ગુજરાતી નવલકથાને 
ક્ષેત્રે આગવુ સ્થાન સાપ્ત કરી, પોતાની યશસ્વી કૃતિએ.થી 
ગુજરાતને વર્ષો સુધી સુગ્ધ ક્યુ” હતું, એ વિસરવા જેવું નથી. 


૧૬૨ 


“સરસ્તીચ'દ્ર”ના પ્રાગટય પૂવે “કરણઘેલે?” અને અન્ય 
સા્માજિડ, એતિહાસિક વાર્તાએપએ ગુજરાતને! વાર્તારસ પોપષ્યેો 
તેો1. “સરસ્વતીચ-દ્ર” પ્રગટ થતાં જ ગુજરાત સામાજિક નવલ- 
થા તરફ અભિસુખ થયુ, એ ઝુતિએ ગુજરાત પર સુગ વ્યાપી 
બસર કરી. “સરસ્વતીચ'દ્ર” પ્રસિદ્ધ થઈ; એ ૪ વષે” એટલે કે 
૧૮૮૭ માં ભર્ચસમાં જન્સેલા કનૈયાલાલ સુનશી ઈ. સ. ૧૯૧૩ 
-૧%%સાં નવલકથા લખતપ॥ થયા, તે દરસિયાન સામપજિક એતિ- 


હાસિક વાર્તાઓના અનેક કાચા પાકા પ્રચેગગે। ગુજરાતી લેખકોએ 
કર્યા હતા. 
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ગોવર્ધનરામ અને સુનશીના સમયગાળા દરમિયાન માત્ર 
એક જ કુતિ નોંધપાત્ર ઠેરે છે, અને તે રમણુભાઇ જુત “ભદ્ર'ભદ્ર” 
ગુજરાતની હાસ્યરસ પ્રધાન આ પ્રથમ નવલકથા. જ્યેાતીન્દ્ર 
દવે અને ધનસુખલાલ મહેતાએ લખેલી “ અગે ખપ્રાં ” અથવા 
ચુનીલાલ મડિયાએ સજેલી “ સધરા જેસ'ગને1 સાળે! ” જેવી 
નવલકથાએ। ખાદ કરીએ, તેણ ગુજરાતી સાહિસ્માં હાસ્યરસની 
નવલકથાની તે। આજે પણુ ખોટ વર્તાય છે, ત્યારે, “ ભદ્ર'ભદ્ર '” 
એની ખેધી મર્યાદા છતાં નવલકથાના ઇતિહાસસાં એક મહત્ત્વનુ 
સેોમ્પાન ઠૅરે છે. પરતુ નસઠયુંગની “ કરણુઘેલે। 7, ગાવધનસ્ુગની 
“ સરસ્વતીચ'દ્ર ” પછી ગુજરાતી નવલકથાનો મહત્ત્વને સીમા 
સ્ત'ભ છે સુનશીની નવલકથાએ।. ુ યા 


ર ઈ. સ. ૧૯૧૩-૧૪માં સુનશીની પ્રથમ સામાજિક નવલકથા 

સ 2 પ કુડ ક" _ ી 

વેરની વસુલાત” “ગુજરાત” સાં હપ્તાવાર પ્રગટ થઈ; 

'સ્યારથી' શરૂ કરી “શકૃષ્ણાવતાર”ના ભાગે સુધી, સ્નશી 

ચુજ્રાતના વિશાળ વાચક્વગસ્તે આપસ્ષ્ષ્તા રહ્યા છે-એસમને 
ભ છ ૨ ડઝ. (કડ 

વિવેચકે, વિચ્વારક, સઃરે।ધક, તરીકે ક્ીતિ' મળી છે, એથી વિરોષ 


૧૨૫ 


પ્રસ' ગોનુ' પૂર: પાત્રક્લ્પન, પાત્રનિર્પણ અને પાત્રવિકાસ પ્રસ'ગ- 
મવાડને અતુર્પ, છુટરતી, વૈવિધ્ય ઝુંદર અને રસસય.” ઝુનશીની 
નવલકથાકલાની સફળતાનાં આ સુખ્ય તત્ત્વો છે. એમના સુરાગામીએ। 
કરતાં આ અને આવુ ક”ઈક વિશેષ એમણે એ જમાનામાં સિદ્ધ 
કરી ખતાવ્સુ'. એમની ભાવનાઓ વિચારટરન ડે જીવનટર ન 
સાથે સમત થઈએ કે ર, થઈન, પણુ નવલકથ્ાતું પથમ પાનુ' 
ઉઘાડનારને વહેલી તડકે છેછ્દા પાનાં સુધી પહોંચી જવાની 
તાલાવેલી લાગે, એવી રસસ્રછિ સર્જીને સુનશીએ પોતાના 
જમાનામાં નૂતન ગણાય એવે। નવલકથાનો અભિનવ આથે 
ર્જ કર્યા હતા. 

નવલકથાકાર તરીકે સુનશી ચર્ચાતા રહ્યા છે; વિવેચાતા 


રહ્યા છે) ખાસ કરીને એમની-: એતિટાસિક ન 
નવલકથાએ।થી પા જેટલાં ઊંચા, થી તેટક ઊંડી 


“જ પોપતુ., તે મારતું” એ ન્યાયે એમની સિદ્ધિઓ છે, તે 

સર્યાદાએ। ષણુ નાનીસૂની નથી. એમની “ પાટણની મલુતા દં 
“ગુજરાતનો નાથ” “ રાજાધિરાજ ” માંથી ખાસ કરીને 
“ગુજરાતને નાશ્ર” “પૃથ્વીવક્ષભ' અને પૌરાણિક કૃતિ “લગવાન 
પરફીરામ” એ ત્તણુ કૃતિ સૂલ્યવવાથી પણુ નવલકથાકાર 
સઝુનર!ીની યથાર્ય છીએ કરી શકાય છે. 


સુનશીની તવલક્થાએનતી એતિહાસિટ્તદ 


સુનશીને એતિહાસિક નવલકથાકાર તરીકે અભૂતપૂર્જ 
સકળતા તે સાંપડી. એ જમાનાના વિખ્યાત વિવેચકોએ એમની 
કૃતિઓને નાણી જેઈ, વખાણી પણુ ખરી: પર'તુ એસની સામે 
જેટલા વિવેચકોએ ઈ તિહાસને। દ્રોહ, અથવા ગતિટાસિક વિકૃતિ 
મગટ કરવાનો અથવા ઇતિહાસનાં ભવ્ય વિ ખ્યાત પાત્રોને ક્ષણિક 


જ*૧૪ 


આમ છતાં, સ્રુનશીની - નવલકથા કલાને। ચદ્ર પણુ ગ્રહણુથી 
સુક્ત નથી. ડો. વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીએ ( “વિવેચના” 'પૃ. ૧૪૯- : 
૧૫૦ ) સુનશીની વિલક્ષણુના સ્પષ્ટ કરીને, એમની લેક પ્રિયતાનાં 
સહત્વનાં તત્ત્વેપ તપાસ્યાં છે. “સુનશીની લોકપ્રિયતા એક સરખી 
વિલક્ષણાપ અને અન્‍નેડ છે? એસ કહીને ડો. ત્રિવેરી એમની 
સફળતાતુ પ્રથમ તત્ત્વ સ્વીકારે છે, “ભાષાની સરળતા.” અર્વાચીન 
ગયાં જે સચેપ્ટતા, પ્રવાહિતા અને સરળતા જેવામાં આવે છે, 
તેતુ' શ્રેય એસણે સાચી રીતે જ લાડુ સ્પહત્ય; ગાંધીજ 
અને સુનશ્ીને આપ્યુ' છે. સુનશીએ સીધી રેલી દ્વારા ક્લાસિદ્ધિ 
જેઈ, તેથી એમની ભાષા સરળ, સચોટ, પ્રવાહિત અને સહેજ 
ખની આવી. “* 


ડૅ।, ત્રિવેદીને મતે સ્રુનશીની સકફળતાતું ખીજુ' મહત્ત્વતતું તત્ત્વ 
છે, ““ સુનશીએ નવલકથાના (નાઢયકથાનેો પણુ સમાવેશ થઈ 
શકે) વિષયની સ્રીમાએ1 વિસ્તારી મૂડી. ખેપ્ટા કોટ તોડી નાખ્યા, 
નવા પ્રાન્ત સર કર્યા. જૂના ગુજરાતનુ કે સુરપ્ણા આય વત'તુ 
તેએ દ૨ન-તેમની વૃત્તિ પ્રમાણે કરે છે, કરાવે છે. ભવિષ્યનાં 
સ્વસ્ાં જૂએ છે. કાળ અને શ્થળની મર્યાદાએ। વિસ્તારે છે, તેમાં જ 
નહિ, પણુ સ'ચાર વિષયચે। ઉપર ડહાપણુથી ગ'ભીરતાથી, ખીકથી, 
સ'સ્કૃતિનામી સ'સ્છુતિવશતાથી આપણા લેખકે જે અ'ધારપિછેડો 
નાંખતા; તેને હિંમતથી, તોડછાઈથી, પ્મસેડી નાખવામાં સુનશીની 


ક 


સાહિત્યસેવાની ન ભૂલવા જેવી સાથ*છ્તા છે.” 


અને અ'તે એસણે ત્રીજુ' સૌથી અગવ્યનુ' કારણુ તેંધ્યુ' છે 
: “ એસતી વાર્તાએ। વાર્તા છે. કથાએ। કથા છે. લપ્પનછપ્પન 
સાટે તેમને ઉમગ નથી, અવકાશ નથી. સધ્યવર્તી પ્રસ'ગ કે 


ઝે 
રે 


૦? 


મધ્યવતી* કોઈ સખ્ય પપ્ત્રની સનોટશા તરફે વાઘતુ' રસમય 


૧૨૬૭ 


ચડિયાતા ઠરતા નથી. પરતુ તુલના જ ને કરવી હોય, તે 
આપણુ સધ્યકાલ્ીન સાહિત્યના અગ્રણી કવિ પ્રેમાન દની આખ્યાન- 
ષણ 


કલા સાચે સુનશીની નવલકથાકલાને ઘણું સાસ્ય છે, એ ઝ્દ્દો 
તપાસવા નેવે! છે. 


ગ્રેસાન'દે પણુ સ્ુનશીની જેમ ભૂતકાળનાં ભવ્ય પાત્રો 
પોતતાનોં આખ્યાન માટે પસદ કર્યા છે; પરંતુ એ પૌરાણિક 
ક ડુ ણુ 
પાત્રો લાગે છે મેસાન'દના જમાનાના. “સુદામાચરિત”ને। સુદામે 
ભાગવતને। નહિ, પણુ પ્રેમાન'હના જસાનાનો દરિદ્રી ખ્ાહ્મણુ 
છે. પુણ્યશ્લોક નળરાન્ન, દેવ-દેવીએ, ત્રષિ સુનએ પેમાન'ટી 
ફેરફારોથી લેાકેત્તર પાત્રો મટીને, ક્યાંક તદન સામાન્ય પામર 
જન જેવાં ચિતરાયાં' છે. હુપ્સ્ચરસ નિષ્પન્ન કરવા, બેમાન'ટે એ 
ભવ્ય પાત્રોની ભારે ફૂટશા કરી છે. એટલે સમથ આપખ્યાનકારે 
ગપ્રેમાત'દે કરેલા બધા ફેરફારો ક્લેગિત ઠરતા નથી. તેવી જ 
રીતે સ્ુનથીખે પગુ “સુપરમેન” જેવાં પાત્રોને ક્ષણિક આવેગને 
વશ થતા, ક્યાંક પામરતા પ્રગટ કરતાં મતાવીને, એમને આપણા 
જેવા હાડમાંસતા તો ખતાવ્યા છે, પણુ મૂળભૂત પાત્રોનાં ગૌરવ 
કે ભવ્યતાતુ' સાતત્ય જાળવી શકાયુ નથી. તેને પરિણાસે 
સુનશીએ કરેલા બધાં જ ફેરકારો ઉચિત ઠરતા નથી, એ 
કેખુલવુ રહયુ. 
શ્રી મનસુખલાલ ઝવેરીએ (“કનૈયાલાલ સ્ુનશી”-પૃ. ૩-૪) 
સુનશીની આ નિખ'ળતા સ્પષ્ટ કરતાં કહ્ય' છે કે : “સુનશીની 
દંણિ તટસ્થ સત્ય સ'શોાઉધકની નહિ, પણુ પક્ષકાદી વકીલની રહી 
છે. ઇતિહાસ, પુરાણુ, કે પ્રાચીન સાહિય વિષે 'એ પોતાની 
કલ્પનાને અતુક્ળ આવે એવા નિણુચે। પ્રથમથી જ ખાંધી લે છે” 
એતે ત્યારયછી એ નિણપષ્યોસુ' સમથન થાંય તેવા ૬% 2.૪? 
કે ક ુ ટોળે « 
ઈતિફડ્ાસ, પુરાણુ કે પ્રાચીન સાહિત્યમાંથી * 


ન્ન 


પ્તનથીલે કે રખે વવપ્નેપ * યે હુતેપ સત્ય તૉ 
કહે ઝેતિયાનેક તવલથપ 4તિટપ્ય પૂણુ પોન 
તવલકથપ તેનુ શિક્ણ છે છો તપ્યુ 
"પૂણુ છે 5; ઇતિહ્પ વૂંલટથપ તાત્વિક ૨ મવા 
અતે કલપ જે ૨ -% સ્તિડપ્સડ _ નસ નવઉ- 
પશ્નપ્તપ ૨૨ પૂણુ ભ જી, જીચેક્‌ છ્નેડે હુ કે દ. 
હાત 5 ૮3૯00 સજની ૧ ર્‌ તક હે જી; 
ઇતિ પૂરણ વે (નતિહપ જપકલેપ શી 
સેટલ જ સના એક જ હમાલ ન તિહાઝોકપે 
એઝ જ જ રે પણ કેટલીકવાર ક્પ્લે ત્મ તેર 
પૂણુ હો જુ છે. સગપ્સ તવલકથપકા5 (તડપે 
ટ્રોડ કે , એસ કહે પહેલા થેપ્ડે (ેશ્રપ્શ્છુ ઝ, જૌ 
હાઇ હકક પ નેષ્ઠે ક. લેઠાર્સાનેસેડે 
(સેદ્ઠ ઈ “દુર કૈ 
વિટ ર્ત પમગરીપ્તે ૯ઝીબેલ; ખકલી 
રુર્વી, હ? ન્‌ કલપસ્જ્ટ્ય પ્વું હેજ ત્‌પ કોસ ચેપ્એ 
મરક સપર કરવા ડે, કુલ તિમોરેે 2 ોનિવાર્ય એટલ 
મૂક્ક્પરે સ્પુન ટમ સત્યન ઝે આવર્યક થન 
રટ; સેપચર્જકે ક્ર્બેપ રુ. અને ફૂર્કપરેપ કે 
કલપના પીય જેટલો ક જ સર્પ્યક । સવિશેષ 
તથી તિટન સાડ જુર્કપ્ર કેં ૧ જે. પરડુ 
એ જુર્કૂરથી, જ પ્રાત ટસની વિ "ર દ્રોહુતેપ “ખુ સાછે 
કૂપ ૨૩ પ્યેપ છે ફૂ્‌ડસાષિયર જેને બ્રરાતિભપ્ે જ 
પણુ ક્ર કૈ પન સપથ ગ જુટલાક 


જ્૧૯ 


સુનશીએ ખરાબર બત્તવ્યું' છે. અડોં એ પણુ તોૉંધવુ' શેક એ, 
કે એમની એતિફાસિક નવલકથાઓમાં ગઈકાલતુ' કે આજું 
સસાન્જીવન પણુ યથાર્થ નિર્ષાણું' નથી. તત્કાલીન સસાજડશભન 
પણુ એમાં ભાગ્યે જ સેઈ શકાય છે. એ જમાનાના રીતરિવાજ, 
કાય પદ્ધતિ, અને સ'સારની ઘટનાઓની સુનશીને ખહુ માહિતી 
ન હાય, તેથી એવુ' સમાજદશષ્ન કરવા સાટે આ નવલકથાઓ 
નથી. અલબત-ત, સુનશીએ વતર્'માનની ભાવનાએનેો ખુલ દ નાદ 
આ નવલકથાઓમાં કયેર છે : અને ભૂતકાળના 501 ને એસાં 
નિરૃષ્યો છે. એટલે એમની નત્રકકવા એમાં કેન્દ્રસ્થાને “સુપરસેન” 
જેવી ઘવોડીક ન્યક્તિએ જ હાય છે. અને તેનાં ચિત્રણુમાં જ 
સુનશીએ પોતાતુ' સર્વસ્વ ખર્ચીને તેમની મહતા સ્થાપવા 
ભગીરથ મયાસ કર્વાર છે. સુનશીગે પોતાના વિચારો અતે 
ભાવનાએને સ-રસતા અને સચેોરટતાથી ખછુલદ કરવા જ આ 
ર્ઞરટ્છિ ખડી કરી છે. એ એતિહાસિક એઈ છે; ““ઈતિહાસ્ર'ગી?” 
સવિશેષ છે. 


એટલે જ સુરેશ ત્તેપીએ ( “કથેોપકથન” પૃ. ૬૨૨-૬૩૭» 
ઝુનશીની આ મર્યાદા સ્પટ કરતાં લખ્યું છે કે : “સુનર!એ 
સનતે!રજકતાનું લક્ય સ્વીકાયુ”, સમકાલીન વાસ્તાવિકતાને તાગવાના 
અયત્ન છોડી રીધે. આથી આપણી નવલકથા પ્રીસે ધીમે એનાં 
આપડ્ડિત્ય લેખેના લક્ષણેપને છોડતી થઈ. ભતજાળાની વાસ્તવિકતા 
તેં અસુક રા્તએની નામાવલિ. એસમનાં એક જ હખનાં “પ્રતાપી” 
કાચ, સુત્સુદીઓના એના એ દાવપેચ, થોડાક થગાર (એનુ 
નિરુષણ જ કાળવ્યુત્કમદોપનું સૌથી સાટું કારણ) સાથ થોડા 
ગસત્કારી ખનાવે!થી અપ્પેલે અદ્જુતનો સુટ કઝ 2 અગ; 
અપરણ, ભોંયરા, યસ મસલત, ભેરી પ્લ ત્તિ, બુકાની . આંધેલા 


સ પિ ક ક નન 2. 
શ્વણેવાએ-:કઆ બપધ્ાંથી સઃ થતી નથી. આથી એતેગાની સ 


સ્સ્ટ 


સામગ્રીનું સ'પાદન સશોધન બરાખર ન થયુ હોવાથી, ઈતિહાસ 
કે પુરાણુના જાણુકારોને સુનશીની રજૂઆત અધૂરી અને અરાસ્ત્રીય ' 
લાગે છે. આમ ઈતિડાપસ કે પુરાણુની વિકૃતિ કર્યાને, કે દ્રોડ 
કર્યાને! એમનતપદ પર આક્ષેપ આવે, ગમે સ્વાભાવિક છે : અને 
તેથ્રી એમનાં પપ્ત્રેપ્માં આચપ્ર અને વિચારને। વિરોધ ન્નેવા મળે 
છે. પપ્ત્રો ઊંચી કૉચી ભાવનાએ। બેલે છે, તેટલી આચરતા 
જણાતા નથી. આમ સુનશીનાં દશન અને -ક્લ્પનસાં સૂળભૂલ 
મર્યાદા છે. એ મર્યાદાને સ્ુનશી નાય્યોશ્રિત મસ'ગોથી, ભાષા- 
શૈલીથી, અતે કવિત્તમય નિરૃપણુથી ઢાંકી દે છે. 
સુનશી પોતાની એતિહાસિક કે પૌરાણિક નવલકથાઓમાં 

તત્કાલીન વિચારો કે જીવન નિરૂપવામાં સુશ્કેલી અતુલવે છે. 
એટલે એમના ખધા ફેરકફારે કલાને ઉપકારક નીવડતા નથી. 

ખરેખર તો, સુનશી માટે ઇતિહાસ તેા નિમિત્ત હતો. એક 
સાધન હતો. સાધ્ય તો હુતી નવલકથા. ઈતિડાસે એમને બૈરણુ 
'આપી છે; કાચી સામગ્રી પૂરી પાડી છે. ઇતિટાસ તો. એમને 
''ને એક સ્વાદિષ્ટ વાનગીમાં “ ચપટી સીઠાં ?' જેવો! હતે. 
સ્રુનશીની સૌમેન્ટિક પ્રકૃતિને ભવ્ય ભૂતકાળ આકષે* એ સ્વાભાવિક 
છે. એટ્લે સઝુનશીની એતિફા(સિક નવલક્થપ્એપને સપ્ચા અથમાં 
એતિહાસિક નવલકથાએ1 કહી શકાય એવું નથી. એને ડૉ. 
દિલાવરસિ'હુ જાડેજાએ (“પ્રતિધ્ગનિ? પ. ૩૬-૩૭) “ઇતિટાસર'ગી ” 
નવલકથાએ કડી છે; આપણે એને ઈતિહાસર'ગી અર્ધ્ય 
નવલકથા અતે અધ “રોસાન્સ? કડી શકીએ ? 

શ્રી રામલાલ મોરીએ “ગુજરાતનો નાથ?” નાં કેટલાકે 
વિગતદેષે તોૉધ્યા છે. અન્ય કેટલાક વિવેચકોએ પણુ એવા દોષે! 
તરક્‌ ધ્યાન દોઝું” છે. એ ખધુ' સાચુ', પણુ એતિહાસિક નવલકર્થા- 
કારે ભૂતકાળનું સજીવ વાતાવરણુ ખડું કરવુ નઈ એ, એ ડ્ત*્ય 


જ્જ્હ 


સુનશીએ ખશખશ બન્વવ્યું' છે. અહોં એ પણુ તૉંધવુ' જેઈ એ, 
કે એમની એતિહાસિક નવલકથા એ માં ગઈકાલતુ' કે આજનું 
સસાજ્જીવન પણુ યશ્રાર્થ: નિર્‌ષાયું' નથી. તત્કાલીન સસાજ&શષન 
પણુ એમાં ભાગ્યે જ ન્નેઈ શકાય છે. એ જમાનાના રીતરિવાજ, 
કાર્યપદ્ધતિ, અને સ'સારની ઘટનાઓની સુનશીને ખહુ સાહિવી 
ન હોય, તેથી એવુ' સમાજટશન કરવા માટે આ નવલકથાઓ 
તથી. અલબત્ત, સઝ્ુનશીએ વત*માનની ભાવનાઓને ખુલ" નાદ 
“આ નવલકથાઓમાં કર્ચેય છે : અને ભૂતકાળના 5 ને એમાં 
નિર્ષ્યો છે. એટલે એમની નતલકષા એમાં કેન્દ્રસ્થાને “સુપરમેન” 
જેવી થ્વોડીક ગ્યક્તિએ જ હોય છે. અને તેનાં ચિત્રણુમાં જ 
સુનશીએ પોતાત્તું' સર્વસ્વ ખર્ચીને તેમની મહત્તા સ્થાપવા 
ભગીરથ પ્રયાસ કર્ઢાય છે. સુનશી ખે પોતાના વિચારો અને 
ભાવનાઓને સ્-રસતા અને સચોટતાથ્રી ખુલ'દ કરવા જ આ 
ર્સસ્ટૃણિ ખડી કરી છે. એ એતિહાસિક સછી છે, *“ઇતિહાસ્ર'ગીઃ* 
સવિશેષ છે. 

એટલે જ સુરેશ સ્‍ેષીઃએ ( “કથોપકથન” પૃ. ૬૨-૬૩) 
સુનશીની આ મર્યાદા સપણ કરતાં લખ્યું છે કે : '““સુનશીએ 
મતે।ર'જકતાનું લક્ય સ્વીકાઝ્ું , સમકાલીન વાસ્તાવિકતાને તાગવાનેા 
પયત્ન છોડી દીધો. આથી આપણી નવલકથા ધીસે ધીમે એનાં 
સાહ્ડિત્ય લેન! લક્ષણ્‌ાને છોડતી થઈ. ભૂતકાળની વાસ્તવિકતા 
તે અસુક રાન્તએની નામાવલિ. એસનાં એક જ ઢખનાં “પ્રતાપી” 
કાચે[, સુત્સુદ્ીએના એના એ દાવપેચ; થોડાક જગાર (એતુ' 
નિરૂપણ જ કાળવ્યુત્કમદોષત્ું સૌથી મોટું કારણ) સાથે થોડા 
શ્રમત્કારી ખનાવેો।થી આપેલો અદ્ભુતનો પુટ 24 24 24 અ.ગ. 
અપરણ, ભાંયરાં, ગુસ ગસલત, ભેદી પ્રવૃત્તિ, ખુકાની ખાંધેલા 
ચ્વહેચ્ચએ।- આ ખધાંથી સિઃગ્ થતી નથી. આથી એતેગાની સસ્તા 


૨૧૨૨ 


રમણીય વાર્તા તરીકે. એનુ' ઇતિડાસનું પાલન એટલે પ્રધાનપણે 
યુગચેતનાની પ્રજનના તત્કાલીન ભાવકોષની, રાષ્ટ્રની સાંસ્કૃતિક 
હવાની કતઝઝતિ. ઈતિડાસના સઝુખ્ય પ્રવાહનું ખ“ડન તે કરી શકે 
નહિ, નાતી સોઢી [વેશતો માં પચ જેમાં સમશ્ર” ઈતિડાસકારો પણ 
કદાચ કલ્પનાને! આશ્રય લે, નવલકથાકાર સયુક્તિક છૂટ લઈ, 
સ'વારી કલ્પનાને અવકાશ આપી શકે છે. નવલકથાકાર ખૂટતી 
ઇડીએ ગોઠવી શકે. ચુગાતુસાર પણુ માનવસહજ રાગદ્વેષ શક્તિ 
અશકિતિવાળાં પાત્રો સજ શકે, સ'સ્કારી જીવનને સસમાડે રહેતા 
સામાન્ય જનનાં, તસ અભણુ અને પીડિત લેોકસસૂટનાં ઝુખ 
દુઃખ અને ઈતિહાસ-અપષ્ણુ આગળ આણી શાકે, 2૦૯ તાત્પર્ય 
કે ઈતિટાસના રગમ'ચ ઉપરનાં તથા તેપથ્યમાં રહેલાં પાત્રોનાં 
હદય સુત્રી પહોંચવાની સૂઝ ઈતિડાસકાર કરતાં નવલકથ્ાકાર વધારે 
દાખવી શકે. 2૯૦૯ નવલકથાકારની કસ્‍્પનાના કેન્દ્રમાં અસુક દેશકાળની 
સીમામાં અસુક એતિયાિક સાનવવ્યક્તઓની જીવનલીલા ને 
અવસ્થા તથા પટ'તરે છૃથ્વીસુત્ર સાનવીની સનાતન કથની હોય છે.” 

સુનશીની એતિડાસિક નવલકત્રાઆમાં આ આદર્શ કેમ 
જણાતો! નથી? ખરી વાત એ છે કે, સુનશી જે યુગમાં લખતા 
થયા, તે સુગમાં એતિડાસિક નવલકથાની વિભાવના હજુ ઘડાઈ 
ન હતી, અટલે પોતાની વિરિષ્ટતાથી એમણે ને વિભાવના 
સ્વીકારી, એમાં પરિપૂણ્તા ન હલી. તેસ જ ઊ'ડાણુ પણુ ન હતુ. 
એટલે હવે એ સ્પષ્ટ થઈ જાય છે કે, સુનશીની નવલકથાઓ 
ગૈતિહાસિક નથી, એ ઈ તિહાસરગી ર્‌ોાશ્ચદન્સ્દ છે. ઈતિહાસ 
અતે કલ્પનાતુ પલ્યું' સુનશી સરખુ રાખી શક્યાનથી. સહદ્દ અ'શે 
કલ્પનાને સહારે જ એસભણે ઇતિહપ્સનેો આભાસ ઉભો કરી ઇતિટાસ- 
ર₹ગી “સમાન્સ' ગુજરાતને આપ્યા છે. આસ છતાં એ કુતિઓતું' 
કશુ” જ સૂલ નથી, એમ કહેવાય એવું નથી. એમને! ઈતિહાસ ભલે 


શર૩ 


વસ્તુ, નાટ્યાત્મક પરિસ્થિતિઓ તુ' ચિત્રણ, સવાદ, અને 
સફજ્ઝવ પાતે।. આટલી વિશેષતા દર્શાવ્યા પછી સ્ુનશી લખે છે. 

“હું પહેલે અને કેલક્ષે વાર્તાકાર જ હતે, અને છુ. હું 
નીતિબાધક નથી : અતે સારી સમક્ષ જગત સાહિત્યમાં મહાન 
ગણાચેલા એલેકૂઝાંડર દુમાની વાર્તાકળાનો નસૂતે! હતે1. મારો 
મયાસ હમેશાં સાચ્ચાં માનવપાત્રો સ્જવાનો છે, સ'તોનાં 
આદરઈપાત્રો, ડે 


પપ 


કે શણાલિકાગત પૂતળાં કે ભાવનાના પડછાયા 
ચીતરવામાં મને રત્ર નહેોતે-નથી છું ચીતરવા સથ્ચો છું, 
લોહીની ભરતીઓ ન્ઝેની રગેરગમાં આવે છે એવાં, જીવનમાં ને 
પ્રેમ કરે છે; સુષ્ કરે છે, પાપ કરે છે, તરક્ડે છે, એવાં ખરાં 
સ્રીએ ગતે સુરૃષો--મા [રા અભિગમ હમેશાં જવનના વાસ્તવિક 
નાટક તર્કનો! રહ્યો છે. નીતિબાધનાં ભાષતુ।, કે જીવન 
સિન્ધાંલોની ચર્ચા મારી નવલકથાને હેતુ નથી.” 

વળી અન્ચ સ્થળે સ્ુનશીએ પોતાની સર્જક દણિ સ્પષ્ટ 
કરતાં લ”્યુ' છે કે : “સે' સાહિત્યની રૂઢ પ્રણાલિકાઓ 
તોડવાનું હુસેશાં સુનાસબ માન્ચુ' છે. મારે સન વાસ્તવિક 
જવન પવિત્ર છે. નિયમોથી બદ્ધ જીવનને છું સુરસ્કર્તા નથી.” 


આવલા લાંખા અવતરણેપ નોંધીને, સુનશીની સર્જક 
ટજ્ટોણ ખ્યાલ તો આપણને મળ્યો, પણ્‌ વ્યવહારમાં સુનશી 
પોતાની આ દષ્ટિએ પોતાના સજ્નમાં કેવોક અમલ કરી શક્યા 
છેં, એ વિચારવા જેવું છે. 

સૌથી પછેલાં ૧૯૨૧માં ચોત્રીસ વર્ષની વચે સ્ુનશીએ 
ચર”લી “ભૃથ્વીવલ્લભ” તપાઝીએ. એમાં સ્ુનશીએ એમના ઉદ્દેશ 
ઝુજ્બ ઈતિંગુપ્સ અને નવલકથ્રાતુ મિશ્રણ કરવાને પ્રયાસ કર્યે 
છે. ઇતિઃકાસ સાશરે છૂટ લઈને એમણે આછુતિક જીવનની ભાવનાના 
રઝા પૂરીને આકર્ષક હૃદયસ્પર્શી લકપ્રિય લઘુનવલતુ' સ્ટ” 


૧૨૪ 
કઝ જી, સ્ુત્ટ (વિચપર પ્રવ એપને મશ્સલપથી ગતે 
સચેપ્ટતા તદ કરવાન (ડમાયલી, છવ: એટ્લે જની. એક 
વાદી (વેલપળના એપ અપેકા ૨૫૦૫? સપ જે નશો 
સર્જ ન્તે સુલવી તે્‌પ્ર હત " 'પૂડે; પ તારક 
વવેચનથી વિશેષે કેરે જે વાહે સે સુતશી પેપ્લ ત પાનેપ 
દ્રારા [બેરર જ લાવનાએપતેપ સ. ત બતે ઝયેપ્ટલપ કેબ 
ઉટૂશેપ્ષ્ ઝુર્ી શક છ; જુજ નેળુ ૨8 * 
ઇયૃશ્વીવલ્લ 7 ગપ્તપ્રણાત તિહાર લઘુનબલ 
સમની જન્ય વલથ એડ જેમ કેક પપી? પપ કેન્દ્ર 
તે હામ. સેમ અહીં પરષ વલ્લભ છેજ ઝુન્દ્ર્‌ સ્થ્ાતે ષે 
અતે એની, અજુળાજી ગ્ર છે. સર્વ પપત્રેપ સજના જ 
પ્રતિલો) હોજ? તાપ, રારેકેલપ સ્કુટ ૪૨૧૫ ટે પ્રચેપજાયોં છે” 
ઝુજેસે ત તેલને ટુરબ્યેપ ટ્તેપ સહુપ્ન (વિજેલ 
સહપે માન્યખેલડુ સપસ્ાજએ. સ્થાપ્યું છેલું' જ શ્ટ્રફૅટનો ૧ 
_ ભરૂમેરની, જું'વર્‌ી જલાટેવીનને પૂરરએપ હુતેપ. તપ એટ સુશ્ડ 
પસ અકલ ઇચરિત્રિ બેવ સાશ્રય હલું: * રૃજનેપ રરી 
ત્૯લમ ચળ સ્હાપનેપ સટાસપ્મત તોપ ન્‌ તેણે સુજને 
હ્ઠેલ્લે ટ્રપ્ત્ો હ્તેપ; ઇલ્યર્પ્દે પેપ્તેપ પ્રણ ગેપતે ાતડાસને 
અપર છે. 
જ એતે ગપ્લતેપ પ્રસ સખત, ૨ર પ્રિ ભજરર્જા 
તે. (વેલપ્સવીને પ્રેસ સખ બ; (વેલપ્સલવી જ. રજ 
સત્યપકાયને લ | પ્રસ્તાવ; સાજ સખે હ રસ્તે નાસી જ 
વિલાસવવીની સત્યાશ્રયને પથ હલા) ત્યાદિ પ્રસ ગેપ સદરે 
સુતશીની લપનપરકતે ર્િિમ છે. કલપ પ શપવપ મપ્ટે 
નશીએ ઇતિ ડી પણુ છૂ લીપી, છે, ન્‌ પેપ્તાની, 
જ્ુર્ગી પ્રજુતિને ૨ નુરૂષ; ઇછપબર ન્‌ અભિનવ 


ફશપ 


ઘાટ આપ્યો છે. પોતાની રસપ્રીતિ અને મતાપ ભક્તિને અડષ્ળ 
આવે, એવી રીતે અને એવાં પાત્રો 'પૃથ્વીવહ્મભ સુ'જ અને 
સૃણાલ લેખડે સર્જ્યા છે. આકુ'તેક ભાવનાની હુવા પસરાવવા 
“બને જીવનના ઉલ્લાસની ગ્હેંક પ્રસરાવવા સુનશીએ સૃણાલને 
ક:રૂવી અ.] સુજને સ્વરૂપવાન ચીતરીને. એસનાં પ્રણુય સ'બ'ધની 
ભૂસિકા ત્રજી* છે. સુવાની વટાવી ચડેલી, મૌઢાવસ્થાને આરે 
આવી પહોંચેલી, વૈરાગ્યતે! સ્વાંગ ધારણુ કરી ચકેટ્ી, વિર્‌પ, વિરાગી, 
સૃણાલ અને સુંજની મગલ્સતા, રસિકતા, પતાપ અતે ભવ્યતાતે। 
સઘ નિર્પી સુનશીએ પરસ્પર વિરૃદ્ધ કૃવેઈને શ્રરનાસૃષેદની 
અને અન્ય સહાયક પાત્રોની સહાયથી સ“ચોજ્યાં છે. 


તેલપને હુપ્થે છેલ્લા યુ"્માં પરાજીત થઈને સ્ુ'જ તેના 
કવિએ સાથે કેઠ થાય છે. અને સાન્યખેટઆવે છે. લેલપના 
રાનત્યસાં, તેની ખહેન ( “સૃણાલ લૈેલપષના કાકાની રઆત હુવી 
ગયેતિ-દક્રિએ” વિદ્યાવિક્તાર વ્યાખ્યાનમાળામાં "હૃ. ૨૭) મૃણાલનેા 
પ્રભાવ ષથરાચેલે! જેવા મળે છે. તેલપની રાણી જક્કલા, રાજ- 
કુમારી વિલાસ સૌ કોઈ સૃણાલના સ્વભાવથી, પ્રભાવથી, વાણી 
વર્તનથી નારાજ છે, પણુ સૌ લાત્યાર છે. સૃણાલે અતેસગિકે 
નીતિ અને સ'યમ્‌ સ્વીકાર્યેોયો છે, અને વિરાગી હેપ્વાતેદ સ્વાંગ 
સજ્યો! છે અ'ટરથી તો એને અપ્ત્મા અતુરાગી છે, શસ્િક્તાને 
ઝ'ખમે છે. જવનના ઉલ્લાસની ખેવના કરે છે. પોતે વિધવા હોવાથી 
એણે પોતે રસ્િકતાને દહખબપ્વી ખાદ્ય શ્ુષ્ક્તા વિશાગિતા ધારણુ કરી 
છે: એ પોતે રસિકતાથી જીવી શકતી નથી, જીવનને ઉલ્લાસ 
ણી શકતી તથી, તો. ખીન્ાને પણુ એ રસિક જેઈ શકતી તથી, 
કોઇનો ઉલ્લાસ સાંખી શકતી નથી. આવી સૃણાલને - પરપજત 
કેટી સુ પોતાના કપથી, રતિક્તાપ્થી, નીડરતાથી, પ્રેસકલાના 


૨. 


પાવીહૃયથી જીતીયે પોતાની પૃથ્વીવલ્લભતા સિન કરે છે. પ્રાર્ભસા 


જ 
ને, 


શ, 
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ઝુ'જને ડરાવવા મથતી, તિરસ્કાર કરતી. ધિક્કાર દાખવતી સૃણાલ 
અતે પ્રેસની પરવશતા ધારણુ : કરે છે. એણે ઓહેલેો વિરાગ ને 
શુષ્ક્તાનેો અ'ચળેો સરી પડે છે. એની સુષુપ્ત ભાવનાએ।, લાગ- 
ણ્‌ીગમ।, પરાણે હાંકી રાખેલી, સ'તાડી રાખેલી વૃત્તિઓ, અ'તે 
કઘાડી પડી જાય છે. આમ આ ખે પાત્રો! ક્રારા સુનશીએ રાગ 
અને વિરાગ રૂપ અને અરૂપ, શુષ્કતા અને રસિકતાનો તીવ્ર 
-સ'ઘષ ખતાવી આ બેઉ પાત્રેતુ' નાય્યોચિત ચ્રિત્રિચત્રણુ કયું છે. 


કમશઃ સુ'જ તૈલપની નગરીને પણુ પોતાની રસકતાથી, 
પોતાના પ્રતાપથી વશ ફરે છે. દુશ્મનની જાજરમાન ખહેનને એણે 
પ્રેમમાં જીતી છે : અતે દુશ્મનના નગરજને।ના હદયને પણુ એણે 
જીતી લીધાં છે. 
ટેડ ખીજી ખપ્જુ રસનિષિ ભોજ પોતાની કાવ્યરસિકતાથી 
સેલ્સ્ની- દીકરી વિલાસને પ્ેસવરા કરે છે. બેઉ નાસ્રી જવાની 
ચો।#નપ કરે છે. મસહાલયનપ મહાદેવના સ'દિરના પો!િયા નીચેથી 
શર કરી, સ્ુ'જની તુરગ સુધી સુર'ગ ખોદાય છે. સ્ુંજ પણુ 
સૃણુપ્લ સાથે નાસ્રી જવાને1 છે. એવપ્માં આ ભેદ કટી જતાં, 
ભોજ એકલે વિલાસ સાચે નાસ્રી જાય છે; સત્યાશ્રય તેમને1 પીછે 
પડે છે. ઝપાઝપીમાં હારેલે, નાઠેલે। સત્યાશ્રય પપ્છો કેરી 
વિલપ્સને1 શિરચ્છેદ્ કરે છે. જૂ 
તૈલપ જન ડણા।લની પ્રણુયલીલા જાણી જ્ય છે, મને 
સુ'જતે સટણાલનાં દેખતાં હાથીને પગે કચડીને મારી નાખવાની 
તૈયારી કરે છે. _સુંજના ચહૅરા પર એક પળ માટે પણુ પરાશજિત- 
પણાને। ભાવ “જોવા ગએ ઉત્સુક છે; પણુ સુંજ હસતે મોહે, એક 
રાજવીના; રસિક કતાના, ખધા પ્રતાપ સાથે, વિજેતાના બધા ગૌરવ 
સાથે, લતેલપને સેર્છત્તિ ઠાર્વાને। જરાય અવકાશ આપ્યા વિના; 
સેલપની નગરીના નગરજનોની સહપ્નુભૂતિ અને લાગણી, સદભાવ 


'જર૭ 


જીતીને પોતાની જાતને સૃત્યુના સ્રખમાં સહજ્ભાવથી સોંપી દે 
છે, અને પોતાની પૃથ્વીવલ્લભતાને સાથક કરે છે. યુષ્ઠ્માં જીતી 
ગચેલે! તૈલપ અહીં પરાજિતિથી પરાજિત થાય છે. પરપીડનની 
જઝ્ હો! સ 
વૃત્તિશ્રી વેસ્વૃત્તિને ઠારવોના એના ખધા પ્રયાસો નાકાસયાખ 
નીવડે છે. 
ક / 

રસિક ચુગલોનું સર્જન કરવાસાં પાવરધા સુનશીએ “આ 
લધુનવલમાં, સ્રણાલને કારાગૃહુમાં વસેલા સુંજથી જીતાતી ખતાવી 
છે : અને બહાર વિલાસવતીને રસનિધિ ભોજ જીતે છે. પોતાની 
જાજરમાન વિધવા ખહેન સૃણાલને સુંજ વશ કરે છે, તો પોતાની 
ભાવિ પુત્રવધુ વિલાસને ભોજ જીતી ન્ય છે. આમ દુશ્મનની 
નગરીમાં, મૅમથી દુશ્સનતે પરાજિત કરનાર એક બાજુ પૃથ્વીવલ્લભ 
સુંજ છે, તો બીજી ખાજી યુદ્ધ મોરચે જીતેલો પણુ અહીં ડગલે 
તે પગલે સજજડ હાર પામતો! તેલવ અ'ત સુધી પરાજિત જ 
રહે છે. સુંજથી ત્રાસી ગચેલા લેલપને તેથી જ તે! “ઘણી વખત 
તેને બ'ડણી આપી પોતાતુ' રાજ્ય નિરાંતે ભોગવવાની” ઇચ્છા 
થક આવતી લેખકે ખતાવી છે. તૈલપને સૃણાલ પણુ અતે સ'ભળાવી 
દે છેઃ? “છતાં હું તામસી બની જે ગર્વ ધારતી હલી, 
એટલે! જ ગર્વ-તેશ્રી વધારે ગર્વ-પૃથ્વીવક્ષભા થઈ પ્રારું છુ” 
આમ સુનશીખે પથ્થર દિલતે પીગળાવ્ય્રું છે. સૃણાલની જડતાને 
ચેતન આપ્યું છે. માતત્રસડુજ ભાવ ઊ સ્વાભાવિક કમે મૃણાલનુ' 
હદય તથા ભાવ પરિવર્તન થાય છે. સૃણાલ જેવી વૃદ્ધાને સુજ 
સ્પરષથ્રી સજીવન કરી તેને જુગાન સ્નેહનાં સ્વષ્ન સેવતી કરે છે. 
ક્ૃણાલને એક ખિ'દુથી અ'તિમ બિ'ટહ સુધી પહેચાડવાની ખધી 
પ્રકિયા આમ સુનશીએ આ નવલમાં ચોજી છે. તો “ સ 
બિન થાય, તંની વદ્યુભતા «રા અદઇ પામે તેની વાટ ર જી 
તલપ પણ્‌ ગ્ીુનેશીની પાતાલેખને કલાને નિદેચેશ ફરે છે. અને 
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અ'તસુધીી પૃથ્વીવલ્લભ રહેતો સજ વાચકના હંદયને પણુ વશ 
કરી જાય છે. અહુકારી, સ્વરૂપવાન; રસિકે, બ્વેસી, પરાજયને 
જયમાં ખદલતારે, પ્રતાપી પૃથ્વીવલ્લભ સુ'જ સુનરીનાં યાદગાર 
પાત્રોમાં મોખરાતુ' સ્થાન પાસે એવે! છે. તો અ'ઢર અને ખહાર 
પરસ્પર વિરોધી ચહેરાએ પારણુ કરીને જીવતી, પણુ અવે 
પાતાના સાચા ચહેરાને જ પ્રગટ કરતી, સુ'જને ધિકકારતી, પણુ 
પછી તીવ્રતાથી ચાહતી સૃણાલ પણુ સુનશીનુ' એક યાદ રણી 
જાય એવુ નારીષાત્ર -સાનસસ'તાન છે. 


આમ આ લડઝુ-વલમાં રસપ્રક્ કથાવસ્તુ છે. નાટયાત્મક 
પરિસ્થિતિઓતુ ચિત્રણુ છે. જેરદાર સ'વાદો છે. સજીવ પાત્રો 
છે. પ્રણાલિકાગત સ તોનાં આદશ પૂતળાં કે ભાવનાનાં પડછાયા 
સ્રુનશીએ ચીતર્યા નથી. “ લેઈહીની ભરતીઓ જેની રગેરગમાં 
આવે છે, એવાં જીવનમાં જે પ્રેમ કરે છે, યુદ્ધે કરે છે, પાપ કરે 
છે, તરફડે છે એવાં ખરાં સ્ત્રી-પુરુષો-એસાં જણાય છ લેખક 
કયાંચ નીતિબાધક નથી ખન્યા, એ પણુ સાચુ. પરતુ “વાસ્તવિક 
જીવન” એમાં કેટલું છે ? 

શ્રી રાધેશ્યામ શર્મા (“ વાચના” પૃ. ૮૦) સારુ જ 
લખે છે કે: “ એક તરકે સુનશીનો “ સુપરમેત|” સ્ટેનો 
ઉચ્ચાગ્રડી આદશ વાટ- અને બીજી બાજુ કથાકાર તરીકે વાસ્તવ- 
વાદી કે નિસગ'-વાદપ્રધાન અભિગમ આ ખને તત્ત્વો વ 
સ'ઘષ ( 1૦૪8101 ) માંશથ્રી કર્તા ખહાર આવી " શક્તા નથી. ;” 
અને તેથી જ શ્રી શર્મા સુ'જને સુન૨રીને જ હ“ સુપરસૈન 72? કહૈ 
છે. નિત્શેના સુપરમેન એ નથી. “ અધષ'સ'ત ” અને “ અધ" 
જિનિયસ ”ના સસનન્‍્વયપૂર્વકના “ સુપરમેન ” ની સાથે પોતાના 
અહુને જ અતિકમી નહિ શકનાર અવ'તીનાથ સુ'જને કેવી રીતે 
સૂકી શકાશે ? ને તેથી જ સ્ુ'જના પાત્રને તેએ। ફેાસ્ટરની વ્યાખ્યા 
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સુજ્ખ “ 0૬ ૪૪₹૯૬૦૫તપ્ત૪ £૦ 10૦ ૦૫૪ ” કહે 


અને એ પણુ ખરુ છે કે, ગુ'જ જેટલેદ રસિક કો 
છે, તેટલે શ્રતાર્ષી *્થીતરાચે। નથી. તિરસ્કારથી એના હોઠ વારવાર 
મરડાય છે. અન્યને એ તુચ્છ સસજે છે. એનું માનસ અહુ'- 
કેન્દ્રિત છે. એક સાધારણુ સૈનિકને એ લાત લગાવીને પોતાને 
પ્રતાપ” (! ) દાખવે છે. લાતથી પડેલા એ સૈનિકને વળી પૃછે 
છે; “ભાઈ, તું તો ખુશીમાં ખરો ?” અતે હાથી તરટ્ટ જતા 
“નિર્વાચ્ય વિ) તેલપ તરક પક કરીને” ગએ ત્તય છે. 
પરમાથ'ને પણુ એ પોતાના અઠુને પોપષનાર્‌ં સાધન સાને છે. 
આગ “સુપરસેન”નતો આદશ" રાખી, વાસ્તવિક શ્રસ્ત્રિચિત્રણને 
આભાસ ઊભે કરવા જતાં સનશીએ પોતાની પાત્રાલેમનકલામાં 
કચાશ રાખી છે. સુ'જને “પતાપી? ખતાબ્યો છે ખરી, પણુ 
ક્યાંક કયાંક એતી પામરતા છતી કરી, એને લોહીમાંસને-સામાન્ય 
જન ખતાવવા જતાં “પૃશ્વીવલ્લભતા” નૈ ડુક્સાન પહોંચ્સું છે. 
પૃરપીડનવૃત્તિ અતે વેરવૃત્તિથી બળતે1 તૈલપ, બે ચહેરા 
પ્રારણુ કરીને જીત્રતી સ્રગુધ્લ, ત્િરાગ અતે પછી અતુરાગી 
બનતી સ્ૃણાલ, પોતાના મ્રિયતમને સદદોન્મત્ત હાથીના પગ તરક 
જતો નનેતી સ્ૃણાલ, સુષ્ધ મોરચે પરાજિત પણુ વિનાશી કેદમાં 
રડીને વિજયયાત્રા કરનાર સુંજ વગેરે રનાં ચિત્રણુમાં લેખકને 
કઃ આંતરિકે ગતિવિધિએ નું હશન કરાવવાની પુગ્કળા તક હતી. 
તુ એમણે બાલ્યગતિવિધિ મો પર જેટલી નજર કેન્દ્રિત કરી છે, 
સો નજર આંતરિક ગતિવિધિએ। પર કરી નથી.તેથ્રી. તેથી આજના 
ભાવકતે આ ચરિત્રચિત્રણુ બાહા, સપાટી પરતુ'; લાગવાને। સભ 
છે. રાગ ત્મસે વિરાગ, જય અતે પરાજય, ર્પ અને અર્પનેૅપ 
'સ'ઘષ” નિરુપવપમાં પાત્રોની કેટકેટલી ગિ પકિયા ખતપ્વવાત્તેદ 
અવકાશ રહે- છે ? પણુ સુનશી પાત્રોનું “અપ્હઃ જગત ન્ન 
બતાવે છે, તેટલું “આંતર' જગત એમની કોઈ નવલકથા 
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ખતાવતા નથી. લેથી પણુ “ વાસ્તવિક -જીવન” ના એમના અભિ- 
ગમને હુપન પહોંચી છે. સુંજ જેવી જીવનપય*ન્ત ખુમારી 
ખતાવનાર, સુખડુઃખ સરખા ગણી નિન્વનન'ઢમાં સસ્ત રહેનાર; 
રસિક્તાની પરાકાષ્ઠાએ જીવનાર પ્રથ્વીવલ્યુભ આજેય પૃથ્વી પર 
જડવા સુશ્કેલ છે : દ'તકથા, લોકકથા કે વાર્તાઓમાં-સાંપડે ખરા. 
એટલે “ વાસ્તિક જીવન ” સ્થૂળ કથામાં નથી જણાતું'.- મૃણાલ 
સુંજ, કે સૈલપનુ મતોાવિસ્ઞાનિક તેમનાં આંતરજગતૂનું - ઊંડાણથી 
વાસ્તવિક જીવન રજૂ થયુ હોત, તોય તે “ વાસ્તવિક જીવન ” 
થવાને! સ'ભવ વધી જાત : પણુ તેય અડી થયુ' નથી. 
હા, સુનશીશાઈ “સુપરમેન” ના ચરિત્રચિત્રણુમાં કયાંક 
ક્યાંક વાસ્તવિકતાની છાંટ લાવવાનો સશાન પ્રયાસ દેખાઈ આવે 
છે, પરતુ સુપરમૈનની સાવજત સુપરમેનની રીતે જ થઇ હોવ 
તો ? પ્રૌઢાવસ્થાને આરે કુરૂપ, જડ, કડીર સૃણાલ સુ'જ તરક 
આકર્ષાઈ ને પ્રણુયભાવની ધસમ મતી ભરતીમાં ઘસડાઈ જાય, એને 
કાયાકલ્પ થાય, સુંજ્ને ગસે તે પ્રકારે પરાનયની એક પળ 
“શભેોગંવતેા નેવાને લૈલપ તલપતેો રહે, એક નાતું યુદ્ધ જીતીને 
* મોટું યુદ્ધ હારી જાય, ભોજ અને વિલાસના અદ્દ્ુત રસિક 
પ્સના અદ્‌ભુત રસિક પ્રેસપ્રસ'ગે ઈત્યાદિમાં વાસ્તવિકતાના 
ગ'શે! જેઈ શકાય ખરા. સુંજને નસાવવાના આટઆટલા પ્રસ'ગો 
છતાં એ અ'તપય*ન્ત અણુનમ રહે છે. “ગચેા, નેઝું' ને જીલ્યો”- 
ના સૂત્રની યાહ આપતું પ્રઆ્વીવલ્લભનુ' ચરિત્રચિત્રણુ “વાસ્તવિક 
જીવન” નો સ્પશ પાસ્યુ છે? રણુમોારાતનું ઝુષ્ઠ્ હાર્યા પછી 
હાથીને પગ કચડાયેો ત્યાં સુધી એ બધે જીતતે જ રહે છે, 
ખધ્રી જ અતિ વિષસ પરિસ્થિતિઓ સાં જતતુ'.રહે એવુ' બ્યક્તિત્વ, 
એવું જીવન-રુનિયા પર જડવું સુશ્કેલ નથી જણાતું ? એટલે મહદ 
અ'શે. પ્રતીતિકર -રજૂઆતતી વાસ્તવિકતા એમાં નતણણાય છે : પણુ 
એ ખધું જ “વાસ્ત:(વક જીવન” ખને છે ખરુ ? 
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કાસ સર્વોપરિ છે, ભલભલાને એ નમાવે છે. એનાથી 
જાતન્તતનાં યુદ્ધો ન્તગે છે. એવી કોઈ વાસ્તવિકતા એમાં જેઈ 
શકાય ખરી. _ 

“ વાસ્તવિક્તાને। સ્પશર” કે “વાસ્તવિક લ્ઝવન” સુનથી 
1ને કહે છે ? વાસ્તનિક જીવનને! ચીતાર તો આપણા સાહિત્યમાં 
“સર્વપ્રથમ મેઘાણી-પન્નાલાલની છુતિએ। માં સાંપડયે1 છે. સુનશીને 
મતે “ સુપરમેન “ને કે ન્તજરમાન નપરીને ક્યાંક કયાંક પામર કે 
પતનશીલ ખતાવીએ-એટથલષે ષત્યું' ? વાસ્તવિક ૯ઝવનની સુનશીની 
વિભાવનાપ્માં જ ક્યાંક ખાત્મી નશ્રી «યાતી? એ ખરું છે ડે, 
એમની .વિશેષતા વસ્તુસ'ક્લતા, સ'વાઠકલા, વસનત, રેલી અને 
રસનિર્પણુમાં સ્તીકારાઈ છે, અને જનસ્વભાવના શ્આલેખનમાં 
તથા વૃત્તિઓના સ'ઘષમાં વાસ્તવિકતા દ્વારા પોતાનું ટષ્ટિખિન્ટુ 
તેઓ ગૂ'થે છે. પરતુ એને વાસ્તવિક જીવનનો ઓપ આપ્પયેા 
અહેવાપ્ય. એને વાસ્તવિક જીવન કેવી રીતે કહેવાય ? 


ત્‌ 


ઈ#પૃથ્વીવલ્લભ”ની પાત્રસ્રછિ આકર્ષક છે. કુરુૃપ સૃણાલ 
સામે રૂપવતી વિલાસ છે. ર્‌પાળી, નિર્દોષ, નિખાલસ અતે 
સૃણાલથી ગભરાતી રહેતી, એતો પડચેઃ! બોલ ઝીલવા તત્પર 
રહેતી, ભાવિ પતિ સતવ્યાશ્રય સાસે સ્વસ્થ, શાંત, સ્રીસઢુજ 
ભાવ ધારણ્રકરતી-વિલપ્સ, ધીમે ધીસે રસનિધિ ભોાજની કવિતામાં 
રસ લેતાં લેતાં એના હૈયામાં સમાઈ નાય છે. અ'તે સહ્યાશ્રયને 
સજીને ભોજના પ્રેમપાશસાં બદ્ધ એની સાશ્રે નાશી છૂટે છે : 
ને અલે સતવ્યાશ્રયને હાથે કશ્િરચ્છેદની સત્ત પામતી વિલાસ 
“ આત્મા. એપળખે તે વર”સાં સાનતી, ને એને માટે મરી 
ક્રીટતી આધુનિક નારીનું પ્રતિનિધિત્વ કરે છે. પ્રતીતિક્ર લાગતાં 
એનાં પપત્રાલેખનમાં વાસ્તવિકતાને! એપ્પ સારેોદ અપાચેા છે. 
વિલાસની સા લક્ષ્સીઝુ' પાત્ર પણુ -સારે! ઉડાવ પાસ્ઝુ” છે. દીકરીનું” 
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લોહી નીગળતું માથુ' જેઇ ચ'ડી સ્વરૂપ ધારણુ કરતી, સ્ટ્રણાલના 
શ્રેસ-સ'બ'ધને ઉઘાડો પાડતી, તેજ્સ્વી, સ્વમાની લક્ષ્મી નારી- 
જીવનનાં ખીજા' 'પાસાંતું' દશન કરાવે છે. સહારાણી જક્કલાદેવીતુ' 
પાત્ર આ લથુનવલમાં તદન સામાન્ય કક્ષાતુ'' અને ક્ઢાચ 
ઝુતશીએ_ અવગભેલુ' પાત્ર છે. એ ન હોત) લોય શું ? નારીનાં 
હદયની કે જીવનની કેઈ વિશેષતા એનાં ચિત્રણુમાં જણાતી નથી. 


આ ખપાં સ્ત્રીપાત્રોની વચ્ચે સુખ્ય નાયિકા સૃણાલ સૌને 
છ્ુજાવતી, ડારતી, રાજ્ય કરતી, સિજાજી;, દ'ભી સત્તાશે।!ખીન 
સ્ત્રી છે. વેધવ્ય પ્રાપ્ત કર્યા પછી પોતાની નતેસગિ'ક વૃત્તિઓને 
અનેસગિક રીતે ટસી _5મીને એણે વિરાગત્તે!,, અચકો ઓહી 
લીધે1 છે. નવલને અ'તે પ્રેસમાં નિષ્કૂળ, હ હીની, 'સતતબ્રષ્ટ, માન- 
ભ્રષ્ટ, લાચાર સ્રણાલની કારમી ચીસ સોથે કંથા પૂરી થાય છે 
આ કથા સુંજના વિજયને લક્ષે છે, તેથી વિશેષ વિરૂપ બાહ્ય 
વેરાગી સૃણાલના પરાજયને લક્ષે છે. શને. એ લક્ષ્ય સિઃ્ધ, કરવામાં 


-- સુનશીને સારી સક્‌ળતા સાંપડી કે 


એમની અન્ય નાયિકાએની જેમ રશી સૃણાલ દ્વારા આ 
કૃતિમાં પણુ આધુનિક નારીજીવનની અભિનવ ભાવના પ્રડીટ કરે 
છે. પૌરાણિક નાટકની દવયાની, કે “ગુજરાતનો નાથ” ની 
સીનલ કે મ'જરીની જેમ સૃણાલ ણુ સુરૂષ સમોવડી હતી. એ 
-રાજકાજ સ'ભાળતી હુતી, એણે સૌ પર પોતાની મહત્તા સ્થાપી 
હતી. એ કઠોર, સ્ત, કૂર, જાજરમાન, વિરાગનો અ'ચળો 
એાલીને, સુંજ જને પણ્‌ શરૂઆતમાં તુચ્છ ગણુતી, ધિક્કારતી, 

ક્રૂરતાથી રીખાવતી, કાવાદાવા કૅરતી, કુરૂપ નારી-હતી. મૌઢાવસ્થા 
પણ વટાવી ચૂકેલી એ અ'તે સુંજ પ્રત્યેના આકષ*ણૂથી પ્રેસવિવશ 
ખૂની નારીત્વની, પ્રણુય-ભાવનાની લાગણી અતુભવતી થાય છે. 
ખપતું કચડાઇ ચકેલુ' નારીત્વ અ'તે સ્ુ'જના મષણુયસ્પશે સ્હેારી 
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સ'ઘર્ષ નિરૃપાચે1 છે. ચિત્રાંગદાનાં પાત્રાલેખનનું ઊંડાણુ, 
નેસગિ'ક્તા સૃૃણાલનાં પાત્રાલેખમતમાં જગાતી નથી. ચિત્રાંગદા 
શુદ્ધ સાત્ત્વિક અતે અ'તસુ'ખ વ્યક્તિત્વ ધરાવે છે. સૃણુપલ 
રશ્નેગુગી, તષ્રા તમોગ્રુશી બહિ સુખ વ્યક્તિત્ત ધરાવે છે. માતૃત્વને। 
નારીજીવનનો ઉચ્ચ આદશ? પગુ અડીં નથી. અએડીં કામની 
સર્વોપરિતા સિદ્ધ થઈ છે ખરી. ચિત્રાંગદા આગળ સૃણાલ ઝાંખી 
જણાય છે. નારીત્વ કામને વશ થવામાં છે; એવી ભાવના અડીં 
દેખાય છે. અગુતમ સૃણાલ અ'તે "ૃથ્નીવલ્લભતા સામે નમી 
પડી સુખ્યત્વે શરીરધમસતે વશ થતી જણાય છે. સુ'જ-સપૃણુપ્લનાં ' 
ધણયનુ' કમલ અહોં નેસગિક રીતે ખીલતું જણાય છે, પણુ 
ચિત્રાંગદાની જેમ સ્ણાલનાં નારીત્વતુ' કમલ એટલી જ સેસગિ"કતાથી 
ખીલતું જણાતું નથી. ટાગોરની ચિત્રાંગદા અને સ્ુનશીની 
અૃણાલ વચ્ચે આમ કેટલીક મૂળભૂત સમાનતા હોવા છતાં, એ 
ખેણે નારીપાત્રેો વચ્ચે સુનશી અને ટાગોર જેટલે! જ ભેટ છે. 


૧૯૧૮માં “વીસમી સટી ” માસિકમાં સુનશીની “ ગુજરાતને 
થ? પૂરી થઇ. એ વખતે સ્ુનશીના ચિત્તમાં જીવનનાં ખધાં 
મણાં પૂણુ કરે એવી સહચરીની અતૃપ્ત ઝ'ખના હ્તી -એ 
ઝખનઝાળમાંથી ઉગરવા લેખકે “ પૃથ્વીવલ્લભ ”નું સજન કઝું”. 
લેખક પોતે લખે છે. 


જક 


રિ પૃશ્વીવહ્લભ આસ આત્મકથાનું એક પ્રકરણુ ખને છે. 


સ્!ય્રાલ એ આ ખે'શ્રતાણુની ગએક ખાજુ, સુંજ ખીજી ખાજી. 
થે હારી-એનેો અસત્કારાચેલે શુષ્ક વૈરાગ્ય ગુલાસગીરીની 
જજીર સમો શમી ગચે।. સુંજ વિજયી થચે!. “ પૃશ્વીવલ્લભ ” 
મારા હદયની ન્વાલામાંથી સર્ચેલી છે, અને તેથી જ તે જઝીવ'ત 
છે. સારી ખધી વાર્તા કરતાં એ વાતર્ર્માં વધારે કલાત્મકતા 


ક્ટ 
વ; 
“ચમ કેટલાક માને છે.” 
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કઈક અ'શે એ સાગ પણુ છે કે, “ પૃથ્વીવલ્લભ ” વિશેષ 
લોકપ્રિય થઇ છે, સારે! સત્કાર પામી છે. કચકડાની પટી પર 
ઉતરીને સક્‌ળ કિ ચૅત્ર સ્વરૂપે પણુ એને પ્રસિદ્ધિ મળી 
સ્ુંજ, મૃણાલ, તૈલપ, વિલાસ, ભોજ, લક્ષ્મી-નાનાં સાટાં લગભગ 
બધાં પાવરની આંતશ્કે બાહ્ય રેખાઓ સહદ્‌ અ'શે એમાં ઊપસી 
આવી છે. પાત્રોનાં સામાન્ય મનોાજગતને પ્રગટ કરનાર ધારદાર 
નાગ્યોશિત સ'વાદો ચેાજયા છે. અને સૌથ્રી વિશેષ તે1 કમબદ્ધ 
નૈસગિક પ્રતીન થતે। વસ્તુને! વિકાસ સધ્રાચો। છે. વિલાસ-ભોજ, 
સૃચાલ-સુંજના પ્રગુયવિકાસનુ' મૂળપ્રી ફૂલ સુધી પરાકાષ્ડા 
સાધતુ' નિરૃપ'ુ થચેલ્યું દેખાય છે. તૈલપની વૈરવૃત્તિનુ' પણુ 
પરાકાષ્ઠા સુધી, ચડતું પડતું ચ્ત્રણુ થયું છે. કથાવેગ ખળ'ખળતે। 
કર રહ્યો છે. એક પ્રસ'ગમાંથી ખીન્ને ઝ્રસ'ગ ઉઘાડવાને। કસખ 

રે પ્રચોજાથેા છે. વાચકેને વાંચતાં સ્હેજ પણુ શ્રસ ન પડે, 
ટાળે ન આવે, એવી ખધ્ી સામગ્રીનું એક'રે સસુશ્ચિત 
આચેાજન થયુ છે-વાચકેને પહેલાં પાનાંથી છેલ્લા પાનાં સુધી 
જ્ક્ડી રાખનારી વસ્તુસ'કલના સુનશીને સહજ સાધ્ય છે, તે 
જણાઈ આવે છે. કથા કહેતાં એમને આવડે છે. 


પરતુ 'હૃથ્વીવલ્લભ સુંજ અને સટણાલના પાત્ર કારા ઉચ્ચોચ્ચ 
ભૂમિકાની પ્રણુયશ્ાવના નિરૂપાચેલી જેવા મળતી નથી. સુંજને 
આકર્ષી શકે એવુ કઈ સૃણાલમાં નથી; પરતુ સુજ સણાલને 
વીને તૈલપસે જીતવા માગે છે. એને! પ્રેમ વૈરતૃષ્તિતુ' સાધન 
ખને હાય એમ નથ્રી જણાતું ? સુ'જ સૃણાલને નમાવે છે, 
અતે સૈલપનેય નમાવે છે, પોતે સ્હેજ પણુ નસ્યા વિના. યી 
સુજ-મપૃણાલની ન નમવાની જાણે : ઝે સ્પધર્ર છે, ને એમાં 
સ્રીસહજ નખળાઈને વશ સૃણાલ ગતે સુ આગળ નસી પડે 
છે. સૃણાલનુ' સુંજ પત્યેનુ આકષ'ણુ પણુ દમન પાસચેલી લૃત્તિ- 
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ઔઓતુ'-રૈહિક આક્ષષણુ હાય એમ જ લાગ્યા કરે છે. સુંજને મન 
તો ધેમ પણુ પોતાની સહત્તા સ્થાપવાતું છુદ્ર સાધન માત્ર 
જણાય છે. એટલે એના મધ્ેમમાં નેસગિકતાને બદલે દ'ભ અને 
આડ'ખર રાયા ડરે છે. સુ'જ અને સૃણુાપ્લને એકખબીન્ની 
સ્પર્ધામાં સ્ુનશીએ ઉતાર્યા છે. એટલે એ પ્રણુયલાવનામાં ઉદાત્ત- 
તત્ત્વ ઝાઝું નથી જણાતું. પ્રગુયભાવનાનુ_ ચિત્રણુ સ-રસ થયું 
હોવા છતાં ઊંડા ચેમની અ હુચતિ ભાવકને લેખક કરાવી શક્યા 
નથી. વાસ્તવિકતાની દષ્ટિએ પ્રેસતું આવું પણ એક સ્વરૃષ હોઈ 
શકે, એ જ બતાવવાને] લેખકને! ઉદ્દેશ હોય, તો સડદ્દ ત્મ'શે 
લેખકને એમાં સક્ળતા સાંપડેલી દે્માય છે. પથ્થર જેવું દિલ 
ધરાવનારી ધીટ સ્ૃણાલને પીગાળી પીગાળીને વશ કરવાને! 
કીસિચે1 'પૃથ્વીવલ્લભ ન્તણે છે; ને એ ક્ીસિયાના પ્રચેોગની 
સકેળતાને સ્ુનશી “પ્રેસ' કહે, તે! એમાં કોઈ ને વાંધેા જણાવાને 
સ'ભવ ખરે. ી 

સઝુનશીની ખીજી કીર્તિદા નવલકથા છે, પાટણની પ્રભુતા ”, 
“ગુજરાતનો નાથ” અતે “ રાજાપિરાક* સ્ુ'જ-સણાપ્લને 
જેયાં પછી મીનલ-ઝસુ'જાલનું પાત્રાલેખન વિલેકવાનું સવિશેષ 
રસપ્રદ થઈ પડશે. સ્ુજ-સ્ણાલની જેસ,; સીનલ-સુ'જાલ પણુ 
એક જ સ'ધાડે ઊતારેલાં. સુતશીનાં ચિર'જીવ પાત્રો છે. 


“પાટણુની પ્રભુતઈ*ની મીનલ ઇતિહાસની, લેક કહૂંદયસાં સ્થાન 
પાસેલી રાજમાતા સમીનલદેવી નથી જણાતી. એ સહારાન 
કણું દેવને વરી તે છે, પણુ સુ'જાલને લીધે જ એ પાટણુ આવી 
છે. પતિને એ અવગણે છે. પતિના મૃત્યુ પછી એની સત્તા- 
લાલસા માઝા મૂકે છે. સત્તા જમાવતા કાવતરાં કરે છે. _ફરતાથી 

જ એ કેદ કરી શકે છે 
હુસાને એ કેટ્ટ કરી શકે છે. હુ'સાને સ્ક્ત કરવામાં પણુ અએનેો 


હેતુ સ્વાથ'તેો! છે. પોતાનું શાસન જમાવવા એ સાધનશુદ્ધિના 
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પ્રિય છે, પણુ એ પ્રેમ કાંઈ પ્રણાકિકામદ્ધ કે કાબ્થોની પકિતિ- 
એમાં વેરાઈ જતો પોચચટ કે માંઠલે પ્રેમ તથી; પરંતુ રૂકિબતે! 
મ્રકાળલે। કેરતારો, વીતિમાનોતા પ્રેમ વિશેના ખ્યાલેતે પડકાર- 
તારો, લોહી શરતે માંગની મુદ્રા સૂકી જતારે, વાસ્તવિક 


પ 


જવ્તતોા ને જગતને પ્રેમ સે ભાેખ્યે જ” 


મુતશીની આ જ દષ્ટિ “કેતો વાકફ માં પરણેલા 
ુચ્કુદને વિધુર બતાવી મણિતે પ્ર્ગુવા લાયક બતાવે છે. 
ચાજ દેષ્ટિ વિવાફિતા વિલામને ' પધ્થીવભ” માં ભોજ સાથે 
તાથી જવાને તેરે છે છે: તે એતે શિર્ચ્છેદ કરાવે છે આ જ 


દેદ્ટે વિધવા પરો સૃણાલને મુજને વર્‌ ની ડી. 


મતે કરૃણિકા ચરજે છે, ત તજ દષ્ટિ પ પા રોરાણિક તાઃડોતી 
યુધર્ણુ, અર્‌ધતી ઇન્નાં પ્રેમ પ્રકરણુમાં-કામ કરે છે 
જિ ગુજરાતને તાથ માં શી, અતે 
ગુજાલતાં પાત્રાલેખતમાં જેવા મે! 


મમ 


૧૩૮ 


છે. અતુલ તાપ, અપ્રતિમ બાટુખળ, વીક્ણ છુષ્દિ, અને ભવ્ય 
બાહ્ય વ્યક્તિત્વથી એ પતો એ સૌને ડારે છે, નમાવે છે, આંજી 
૧. જ. ૬%, જૂ ન ૩ જૂ જ ન ૧૫૫ ૫ ૧૦. 
દે છે, હરાવે છે, એ પાટણમાં અદ્વિતીય છે. ષાટણુ માટે એણે 
ભારે આત્મભોગ આપ્યોઃ છે. “ 'ખાટણુની ગભુતા ” સ્થાપવા એ 
સથી રહ્યો છે. પાટણુને એ સવે સર્વા છે, “ઝ્ુજરાતને! એ નાથ ” 
છે. અને જચદેવને એ “ઝુજરાતતેો નાથ?” ખબનાવીસે એને 
ગકવર્તી ખનાવવા મથે છે. પર'તુ એનું અગત જીવન વેટનામય 


જૂ 


છે. જગતને સુજલ વજતો છે; હદયને! સુ'જાલ સીણુને છે. 


શુજરશાતી નવલકથ્રામાં શ્રેષ્ક પાત્રોમાં સ્ુ'નલ લથાન પાગ્ચેા 


સીનલ-સુ'જાલનેો ચેસ ગુજરાતમાં બહુ ગવાચેા છે. 
એતિહાસિક અને નૈતિક દષ્ટિએ સુનશીના આવા વાત્રાલેખનની 
પારાવાર ટીકા ખષણુ થઈ છે. ઝુજરાતનેા સુવર્ણ યુગ તે સોલ'કીસુગ- 
એની રાજસાતા સીતલ નિંષ્ક્લક, પ્રતાપી, ન્યાયી. લેકહદયસાં 
“સ્થાન ખુખ ઉચુ'. એ એલિડાસ્િક પાત્ર છે, અને સુન્નલ 
છે તો! ઇતિહાસનેઃ: પરતુ સુનશીએ ઝુન્લનું પ્રચ'ડ 
ક્તત્વ પોતાની કલ્પનાચતિલાશ્રી ઘડજું છે, અને કેઈ 
[તહાસઞિક સુરાવોા ન હોવા છડ. રાજ્સાતા ચીનલને-પોતાની 
ત્તિ, વલણુ અને ભાવનાને અતુકૂળ ફરવા-સુન્તલના ચેસમાં 
નડી દીધ્રી છે. અહીં પણ સ્ુનશીએ કાસની સર્લાપરિતા સ્થાપી 
ઝેડ અતે આધુનિક નારીજીવનની ઝઆાથ્થ્ક્તા ચેસવશા- થવામાં 
છે, એવુ' મીનલ-સુ'તલતાં પાત્ર ક્રારા સિદ્ધ કું” છે. સુનરી 
પોતે પોતાની પ્રણુયભાવના સસજાવતાં લખે છે : 


“સારાં સર્જ્નોસાદ એક બીજી વિશેષતા મહેત્ત્વપ્કાંક્ષી અતે 
શક્તિશાળી સ્ત્રી-પુરૃષોનેસ સ“ઘષષ આપલેખખવાસાં રહેલી છે. અતે 
એ સ'ઘર્ષ તીત્રપણે પ્રગટ કરવાસાં સે' સારી ક્લમતનું સાથ"કય 

ક અડ 


જોઝુ' છે. સારી સોટા ભાગની નવલક્થાએ માં મેસ એ સખ્ય 


૧૩૯૬ 


વિષય છે, પણુ એ પ્રેસ કૉઈ મણુપલિકાખષ્ કે કાવ્યોની પ'ક્તિ- 
એમાં વેરાઈ જતો પોશ્ચટ કે માંદલે! ધેમ નથી; પરતુ ર્હિએનેા 
મ્ુકાખલે। ફરનાર, નીતિમાતે!ના ધેમ વિશેના ખ્યાલોનસે પડકાર- 
નારો, લોહી અને આંસુની સુદ્રા સૂકી જનારો, વાસ્તવિક 
જીવનને। ને જગતને! શ્ેમ સે આલેખ્યો! છે.” 


સુનશીની આ જ દષ્ટિ “કેને વાંક માં પરણેલા 
ઝુચકુદને વિધુર ખનાવી મણિને પરણુવા લાયક ખનાવે છે. 
આ જ દષ્ટિ વિવાહિતા વિલાસને “પૃથ્વીવલ્લભ”માં ભોજ સાશ્રે 
તાશી જવાને ધેરે છે; ને એને શિરચ્છેઠ કરાવે છેઃ આ જ 
રષિ વિષવા ગ્રોઢ સ્ટણાલને સ્ુજને વશ થતી ખતાવી, 
અ'તે ફરુણિકા સજે છે. તે જ દૃષ્ટિ પૌરાણિક નાટકોની સુકન્યા, 
સુવર્ણાં, અરુ'ધતી 5૦નાં શ્વેમ પ્રકરણુમાં કામ કરે છે. અતે એ 
જ દષ્ટિ “ ગુજરાતતે1 નાથ”માં કાક-મ'જરી, અને મીનલ 
સુ'જાલનાં પાત્રાલેખતમાં જેવા મળે છે. 


સીનલ-સુ'જાલના પ્રેસના શ્રી આન'ટશ'કર છવે “સાહિત્ય 
ક કો 
વિચાર ”માં સારે! બચાવ કર્ચોય છે, અને “એ પ્રેમ વિષયવૃત્તિથી 


પર એવી સૂક્મ તાટાત્સ્યની ભાવના ઝુજરાતની મહત્તા સાધવાની 
મહત્તવાકાંક્ષપ્માં લીન” થચાનું ગૌરવ પણુ કર્યું” છે. એક ક્ષણુ- 
ભરની જ નિખળતા આખા તેજ્સ્વી સખ'ધની શોભા વધારે 
છે, એ પણુ કદાચ સપ્યું? પરતુ આ પ્રેસ સ'બ'ધને એતિહાસિક-- 
તાની દષ્ટિએ કેટલાક માફે કરતા નશ્રી. સૈતિક દછિએ માક કરી 
શકાય છે. “તેમળ અચ્છોદ સરોવર” જેવો] એ પેમ છે. 
“ગુજરાતને નાથ”માં જગતનો. વજી જેવે! સુજલ સીણુનુ' 
હૃદય ધારણ્‌ કરી, સન્ટ્જન સણેતાની વાડીમાં સધ્યરાત્રે ખ્લજુ'વરના 
શ્રમને ચાટ ફરતો, લોહીને આંસુએ સ્ડીને પશ 


રડે 


વરે “ર.” કઝ 
દર્શાવાયો છે. ફૂલકુ'વરને કરેલા સ્મન્યાય એને સાલે 


ક 
હ 


૧૪૦ 


પત્ની અતે ખોવાયેલા ખાળપુત્રની ખોટ ઉત્તરવચમા એને સાલે 
જઃ જડ ક "-- ૪ ક કે 9 જ વી ઝે પ્ત તએ 
છે. ભય'ઝર એકલતા એને અ'ગત જીવનમાં ડગાવ સૂઝ છે, 
ચિત્રણુ અને મીનલ સાથેના એના ઉર્ધ્ગાસી ખનતા જતા 
૧ # જ્‌ ૪" સૂર જૂ ક 
પ્રણયપ્રસ'ગોપ્તુ' ચિત્રગુ નૈતિક દષ્ટિએ તો પ્રેમનો એક આદશ 


સ 


શિમ 


સ ક 
પરા પાડે છે. પરંતુ એતિહાગિક ટૃછિએ આ પ્રેમનું કલ્પન 
દ” નોઝ ટર રટી ચિર “રીએ. લે! મીનલ- 

સુનશીની ટીકાને પ્રેરે છે. અપ્ટલું ધ્ચત્રણુ ખાદ કય; ન 
સુ'જાલનું પાત્રાલેખન સુનશીએ કુશળતાથી કરેલું જયુપ્ય છે. 
સુનશીસે! ગતકાલીન ભારતીય સસ્જુતિ પ્રત્યેનો અપર પાર 
પ્રેમજ એમતે પૌરાણિક ફુતિએપ્માં પરશુરામ, લોપા, દેવયાની, 

મા ક વ એ ક તી 
સુકન્યા, કૌટ્લ્યિ, જેગા લેકેત્તર પપ્ત્રે સજવા કેર છે. ત. ૧ 
રીતે એતિહાસિક ઇુતિએપ્માં સુંજ; સ્ટ્રણાલ, મીતલ, સુજલ, 
ફાક, જેવાં પાત્રે પર એસની પસદગી, ઉતરે છે. ભગવાન 
૨ ર કે, ૦ 
કૌટિલ્ય, પરશુરામ, વસિષ્ઠ, ગાંધીજી; શ્રીયુષ્ણુ ઇત્યાદિ લોકે ત્તર 

નફ (ડ દ મ્- 

પાત્રેપ્તું ચિત્રણ, અથવા સોલકીએ નો સુવણુંયુગ આલે ખવાની 
પ્રેરણા એમને ભારતીય સ'સ્જુતિસાંથી જ મળી છે. 


“સુપરસેન'ની વિંભાવતા એના સૂળમાં હોવા છતાં, એમના 
પર્‌ ઈતિડાસ કે પુરાણુના વિપર્યાસના આક્ષેપો પણુ એછા નથી 
થયા, એમણે મીનલદેવીને કલ'ક્તિ કરી. સતી સુકન્યાને સામાન્ય _ 
આધુનિક કે 1લેજ કન્યા જેવા ભાવે! અતુભવતી ચીતરી. આન'ટસૂરિ 
જેવાને ધમાન્ધ અને ર ચીતરે. ઉઠા મહેતા જેવદ ઈ તિહાસના 
ધગિક્ધ શ્રાવકને અલ પ્રપચી અને હરામખોર જેવો રજૂ કર્યે. 
જાતન પંડિત જેવા સનાતની ચ્રસ્ત ખ્રાહાણુના મનમાં દીકરી 
સાનેલી મ'જરીની ઝખનાની ખાલિશ આસક્તિ બતાવી, ગુજરાતના 
બ્રાહ્મણો; ક્ષત્રિચો; વૈશ્ચો એ સુવર્ણ્યુગમાં ધણુ આવા હતા? 
વગિષ્ટ ટે પરશુરાસ જેવાને પણુ એમણે છોડયા નશ્રી. તેત્રી 


કિ 
2 
પ્ત જે 
ઝે ક મુ સે 
2. ? 
૭ત્લાકન. 


શકા જગે છે ડે, સુતશીનો. ઉદ્દેશ ગતકાલીન ગોરવ 


જે૪3 


ગાવાનો: સ્પષ્ટ હોવા છતાં, નિર્ષણુમાં ગતકાલીન ક્ષાભની રખા 
થા સાટે લેખકે ઉપસાવી છે ? સુનરીના પ્રતાપી રાન્તએ, ઉદા-ત 
તષિસ્ુનીએ1, વાસ્તવમાં ખરેષ્મરા પ્રતાપપી કે ઉદાત્ત કેમ જ્ગાતા 
મથી ? સમાજને ક્માઘાત આપવાના લેખકના કોડ પૃરા થયા છે, 
'પણુ સૈતિક દષ્ટિએ માક કરીએ તેય, ગએતિહાચિક કે પૌરાત્તિક 
દષ્ટિએ એ ચ્ચિત્રણુ પૂરેપૂરું ક્ષતબ્વ અને સ'તર્પક નથી જહું. 
કલા નિષ્પજ્ન ડરવા આવુ નિરૃપણુ અનિવાર્ય નથી જણાતું. 
એટલે એઅલિષહાઈસિક અને નેતિક બેઉં દષ્ટિએ સુનશી ટીકાપધ 
બન્યા છે. 


શ્માન'શ'કર કુવે સીનલ-સ્ન્તલના પ્રેસતે અચ્છોદ સરોવર 
જટેવે1 નિર્મળ કહ્યો છે, એ સ્વીકારી લઈ એ, તોય “ તૃષ્તિ કરતાં 
ત્યાગ સોટા છે?” એવી ભાવના સૂતર કરવા સાગતાં એ બેક 
પાત્રો ચુનાહિત સને.દશાથી શા સપ્ટે પ્રેમ કરે છે? પોતાનું 
સતીત્વ ન્તળવવા અહીં તે! મીનલ જુજાલને ખીજી કોઈ 


સાથે ખપરણુાવીને _ક્ટવા શા માટે અપ્રીરી થાય છે? 

દ જુ 7 
જપ્ત જૂ મિકપ પરતેપ સેસ હેપ્ય, લેઇ દુન્યવી ખઅ'ધનોનો 
મપ્તી લીધેલ ક્થૂળ અતીનત્વસે દ્તળવઘપતેપ ભય શા માટે? 


સુનશીક્ “સીનલને “ઝઅતીવ્વ'સે!, ઉદ્દાત પેમને। “જપ આપ્યો દું. 


કેન, 
ઝી. ળ્ ડડીતે કુમ પ્કપદાવ્ન્દ 


ઝતિટાસ્િ અસચચના કાકને જયદેઇલ 
ઝાર સેડીન એપણહુઈસઇ "૫ રી 
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૨2ીગઞ્એ ળ્ન્સ ર ક 
વ “જરીની ષ્્શ્રા કે ડા 2 ના પથ અ આલે: 
જ્ન્ર્‌ જક નર ર.” 7 /,7 
અને અ પાત્રોમાં છ 


કાક 
વ્ડત્મ્યાં છે. 
જરી સુનશીતું-એસના સાનસસાંથી કુડ ક 
કને ુ ક / 
તેજસ્વી; ગવિષ્ષ્ટ) સ કારી, . 1૨) ગજ 
વાન, 


રજડવ 


ધ્મતિ સુદર; 


૧૪૨ 


સ'તાન છે. આવી નારી ગતયુગમાં સ'ભવે કે કેમ, એ શ'કા- 
સ્પટ છે. આધુનિક નારીજીવનની :અભિનવ ભાવના સોલ'કીયુગના 
એતિહાસિક વાતાવરણમાં સ્રુનચશી આ પાત્ર દ્વારા મૂત' કરવા 
માગે છે; પરતુ મ'જરી એ યુગની હોવાની પૂરેપૂરી પ્રતીતિ 
આપણુને થતી નથી. સ્રુનશીને ગતકાલમાં નૂતન ભાવના ભરવામાં 
સુશ્કેલી પડી છે; તે અહીં પણુ સ્પષ્ટ દેખાય છે. પરતુ મ'જરી 
મોહક છે. ઉટાના ઝારાવપ્સમાંથી જ્રાટ્ એતે છોડાવે છે. કાક 
એને દરિયામાગે? ખ'ભાતથી પાટણુ લઈ જતો હોય છે, એ 
પ્રવાસ દરસિયાન જ એની સ'સ્કારિતા, ગવિચ્છતા, ચ'ચળતા, 
સુ'દરતા, વિટ્ષષીતા અને સુમધુર વાણીથી કાકને તો એ સ્તખ્ધ 
હત્‌ ખુદ્ધિ કરી મૂકે છે. સાથે આપણુને પણુ એના અપ્રતિમ 
વ્યક્તિત્વથી આંજી નાંખે છે. એને સપ્મે પડછે કાક સીધે સાદો 
સૈનિક, કોઈનીય નજરે ન ચડે એવો સામાન્ય માણુસ જ 
જણુય છે. મ'જરી એની સાથે સહેરખાનીની રાહે વવે* છે. 
એને તિરસ્કારે છે. આ એને. મથમ પરિચય. 


પછી પાટણુમાં આપણુ એને કાશ્મીરાની સાથે હીંચકે" 
' ગૂલતી નેઈએ છીએ. એનાં લગ્નની વાત નીકળતાં એ એનાં 

“નાથો”નો ખ્યાલ આપે છે. એ મહાકવિએ અને મહારથીઓતે 
“7 ઝ“ખે છે. જેવા તેવા તો. એની નજરમાં પણુ ન આવે, એવી 
અએ છે; પરશુરપ્મ અને કવિ કાલિટાસ એનાં સમણાંનાં સાથીએ। 
છે. ફાશ્સીરા કાકનું નામ સૂચવે છે, ત્યાં જ રોષથી છલકાતું 
છણુકાતું આ સૌન્દય ખાલી ઊઠે છે: “ક્યાં હું, અને કયાં સમે 
ભટક્તો ભાટ ?” પાટણુમાં તેને ખધા જ વહે'તિયા જ દેખાય 
છે. એ વરે તો કોને વરે ? 


વળી ઉદાના સાણસેોા એક રાત્રે એને ઉઠાવી 
ન્ડ ૨ દ્‌.]૫ ક. ૨ સે 
જાય છે, ત્યારે કાક જ એને કીતિ"દેવની મદદથી ખચાવે 


૬૧૪૩ 


છે. પર'તુ અ'લે સ'જેગાથી ઘેરાયેલી મ'જરીને આખરે કાક ભટ્ટ 
સાથે જ પરણુવુ' પડે છે. અહોં મજરી જેવી મજરીને કાક ભટ્ટ 
સાથે નાછૂટકે પૃરણુવું' પડયું, એ સ'જેગે સુનશીશએ ખહુ 
પ્રતીતિકર રીતે નિરખ્યા જણાતા નથી. ઉદ । મહેતાને એવે। ખલ 
અતે દુષ્ટ ચીતરવામાં આવ્યે! છે કે, પરણેલીને પણુ એ ઉઠાવી 
જઈ શકે, ને રખાત તરીકે રખી શકે, એવો એ જણાય છે. 
આટલી અપ્રતીતિક્રતા ખાદ કરીને જ આગળ જેઇએ તો, કાક 
પત્યેના ર ્ગ્ર્યુથી મજરી આનદ રાત્રિએ કાક્ને અવગણે છે, 
અપમાને છે; ધિક્કારે છે. કાક અમાવાસ્યાએ એને જૂનાગઢ મૂકી 
આવવાતુ' વચન આપે છે. ને પીરજ શાંતિ કુનેહથી આ યી 
છેડયા વિના પાઘડીનુ' એશ્િકુ કરી દૂર એકલે! સૂકી ૨ 


અહીં પણ “આત્મા એળખે તે વર”ની શાવના મૂ 
થઈ છે; મ'જરી જ્માં સુધી કાક ભટ્ટતા પૌરુષને, ખુદ્ડિ શક્તિને, 
શોને એળ'મી શકતી નત્રી, ત્યાં સુધી એની સાથે પરણી હોવા 
છતાં, એનાત્રી દૂર ને ટ્ર જ રહે છે; પરતુ. જ્યારે પોતે કાકની 
પત્તી છે, એમ કહેતાં પણુ શરમાતી, પણ સાંડ સાડ બોઘતી 
મ'જરીને છીતિષદેવ કાકતે મહિમાં સ'ભળાવે છે, ત્યારે સૌથી 
પહેલા મ'જરીના હ હુંટયમાં કાક્ના પ્રવેશની શુભ શરૃઆત થાય 
છે : અને અતે આપણે “ઉષાએ શું જેયું' ” પ્રકરણુમાં કાફ 
અસે મ'જરીની સાચી આન દ 'દરાતિસે! ઉત્સવ નિડાળીએ છીએ. 
મીનલ; _સૃણાલની જેમ જ મ'જરી પણુ શરૂઆતના ધિક્કાર, 
ગરવ અને રેષતા વતન પછી અ'તે સુરૃષના પૌરુષ આગળ નમી 
ખડે છે. 

“હહ ! એ મોટો થોક્ધો ને સોટો ખ્રાહ્માણુ | નથી આવડતું 
અ'ક્કૃત, નથી પૂરા સકસ્કાર, નશ્રી મણે ચે।દ્ધો | હું ફાકને પરણું ? 
કર્યાં પા, ક્યાં લહે! ભટકતો ભટ્ટ ?” ક સ મ'જરી અંતે 


૧૪૪ 


પ 


કહે છે : “તમે તે માણુસ છે! કૅ રાક્ષસ? શા મપટે રિખાવે॥ 
છે!? હું ક્યારની તલસુ' છુ”--કડહીનએે એ રડી પડે છે. આમ 
મ'જરીને એક ખિન્ડુથી પરાકાષ્ઠાને બીજે બિન્દુએ પહોંચાડવામાં 
સુનશીની પાત્રાલેખનકલાને। (વિજય જણાય છે. 
કાકનું એતિહાસિક પપ્ત્ર પણુ અડીં કુશળતાથી નિરૂપાયું છે. 
પાટણુના રાજકારણુનો એ સુન્લની કક્ષાનો સ્ત્સદી છે, તેની 
પ્રતીતિ આપણને થાય છે. ગવ, પ્રતાપ, સુત્સદ્ીગીરી, કાર્ય દક્ષતા, 
તેજસ્વિતા, ધીરેપ્ટાતતતા, ધમાણિકતા1, નિખાલસતા જેવા એના 
ગુણેપ્થી આ પાત્ર પ્રતાપી અને ભવ્ય બન્યુ છે-સપ્થે સાથે 
એનામાં કેટલીક નિબળતાએપ પણુ છે. ખ્રાહ્ઘાણુ છે, પણુ 
સ'સ્કૃત જાણુતો નથી-વાકૂકલામાં ઉદ્દો એને ગાંઠતો નથી. 
પ્રજુતિતું સૌન્ટય" માણુગાની સૂઝ સમજ એતામાં નથી. જૂના- 
ગઢના ગઢવીનું' એ ખૂન કરે છે. આમ છતાં એ ઉદાને નસાવે 
છે. સુંજાલને જીતી લે છે. જયદેવને। પ્રતિસ્પર્ષી બને છ. અને 
અ'ત મ'જરીનેો સ્તાસી બતે છે. જે કે, કાકસાં આકુનિકતાના 
અ'શેાતું ચિત્રણ થયું છે, તે ખધે પ્રતીતિકર લાગતું નથી, વ્યકિત 
' સ્વાત'ત્યની ભાવના એ કાળમાં સ'ભવી શકે ? સાચ્રાન્ય સ્થાપવા 
ટે નવીન નીતિનુ' દશન પણુ એ યુગમાં સ'ભવિત નથી. 
।સ છતાં કાક અને મ'જરી અન્યોન્ય કેરી ન્યૂનતા પૂરતાં 
અતુગણુ ૬“પતી ખને છે, સુનશીની ચરિત્રચ્ચિત્રણુની કલાને! 
પરચે! એ ટાંપત્યસર્જનમાં નનેવા મળે છે. 


નવલકથા અન નાટક-ખેઉ ક્ષેત્રે સયસાચી નીવડેલા સુનશીની 
પ્રસિદ્ધ મહાનવલતું સુખ્ય પાત્ર ભગવાન પરશુરામ "પણુ, શ્રીં 
અન તરાય રાવળ કહે છે તમ “પ્રત.પી નરસુગ્સોના રા. સુનશીને 
પ્રકૃતિથી ખહુ રુચતા અને આલેખવા ક્‌ાવતા આદશના ઢાળામાં 
હળાયેલું છે.” ( “ગ'ધાક્ષત” 'પૃ. ૨૦૪) એતુ' ચિત્રણુ પણુ 


૬૪૫ 


સુનશીએ--“ ત્યાર પછી તે!” “ આવ્યે, નેચું ને જીત્યો! ” 
જ જં જૂ ૬" 

જેવુ' છટાથી છેક સુધી ક્ચે" રાખ્યુ' છે.” સુ 

ઝુ સુધી ક્યે" રાખ્યુ' છે.” સુ'નતલ, 


કાક, 
કૌટિલ્ય પૃથ્વીવલ્લભની જેમ પરશુરામનાં પ્રતાપ તે ગૌરવ 
ઉપસાવવામાં પણુ સુનરશીતી જાણીતી સજ્ુક્તિઓને! વિનિચેોગ 
થચેલે। જણાય છે. સુનશીના આ ખધા “સુપરસેન” એસમના 
મહત્ત્વાકાંક્ષી અને મતાષી માનઝમાંથી કાલાગ્નિ જેવાં ટુઃ સહ 
અતે કલાસ જેવાં ડુઘવ્ષય જ સર્જ્યા છે. પરશુરામની લે.મા 
પણુ એમની અન્ય નાયિકાએ મીનલ, મ'જરી, સ્્રણાલ, કે 
ઠેવયાનીનું « સ્મરણ કરાવી રહે છે. આ કથાતુ' સુખ્ય આકષ્ષેણુ 
છે ભગવાન પરડશુરામનું પાત્રાલેખન; વેઠકાળના પ્રચ'ડ માનવીએપતુ' 
દરન કરાવીસે “ગગનસ્પર્શીર સાનવતાદ્ઠદારા સનાતન આર્ય 
અ'સ્ટૃતિસે! પારે કેવી રીતે ન'ખાચેો તથા આર્યાવર્ત અને 
આચત્વ બેઉના દર્શન કરવા કરાવવાના હેતુથી '” સ્રુનશીએ 
પરશ્ુરામનું' આલેખન કર્યું” છે. 

જનગણુ અઅધિનાયક પરશુરામે આય અનાયષ*ના ભેદની 
દ્ીવાકૈ। તોડી આર્યત્તને ઝ'ડો કેવી રીતે ક્રકાવ્યો, સામ, દાસ, 
ભેટ્ર અને દ'ડથી કેવી રીતે અખડ ગર્યાવત” સ્થ્રાપવાનેો! યન્ત 
આદે તેનું શ્રિત્રણુ અ મહ્ાનવલસાં થયુ' છે. . 

તટલી ચર્ચા પછી સ્ુનશીની પાત્રાલેખનકલાનાં સુખ્ય 
લટ્ષણે્‌॥ આપખોાત્યાબ સપણ થઈ જાય છે. 

ઝુનરીનાં લગભગ બધ્યાં જ સ્્રીપાત્રે, સુરુષપાત્રો એક જ 
માઢીમાંથી ઘડાચેલાં જાગ્રાય છે. દેશ, કાળ, અને કાય ને લીધે 
બ્યક્તિગત શ્રોડીઘબી ભિન્નતા દેખાતી હેપવા છતાં એ સર્વની 
ભાવના, આદર્શ, વિચારે, તથા સમચ્ વ્યક્તિત્વના વિકાસમાં 
ગમકવિષધતા ઝા જેઈ શકાય છે. આમ પાત્રોમાં વિવિધતા દેખાતી 
છવા છતાં, એમની અમગ્ર પાત્રરટૃછિ લક્ષમાં લઈએ ત્યારે, 
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“ વિવિધતાસાં એકવિધતા??નેો અતુભલવ થયા વિના 
રહેતે1 નથી. 


એસનાં ખધાં જ ચુરુષ પાત્રો કાલાગ્નિ જેવાં દુઃસહ, અને 
કૈલાસ જેવાં દુઘષ, તેજસ્વી, અતિ મહત્વાકાંક્ષી, યશસમૃદ્ધિનાં 
લાલસી, જીવનને। ઉલ્લાસ ઝ'ખનારા, ને તેને માટે મથનારા, ગૂઝનારાં, 
સાનવેતર ધભુતા ધારણુ કરનારા જણાય છે. “ગયા, જેયું, ને 
જીતી ગયા?” એવી પ્રભુતા તેએ ધારણુ કરતા જણાય છે. ઊંચી 
ઊંચી ભાવનાઓ ને તેઓ ઉદ્દઘોષ કરે છે. એ પાત્રો એકખીના 
સાથે ખુદ્ધિખળથી સત્તાને શિખરે પહોંચવાની સ્પર્ધા કરે છે : 
અથવા પ્રતિસ્પર્ષીએઓને કેમ મહાત કરવા; તેની યુક્તિ પ્રયુક્તિ- 
એ માં રાચે છે. એકબીન્ત પર પોતાની મહત્તા સ્થાષવા માટે 
તેએ! તીવ્ર સ્પર્ધામાં ઉતરે છે. પ્રેમમાં પણુ મૃણાલ-સુંજ,; 
મીનલ-સુંન્નલ, કાક-મ'જરી એકખીન્નનાં પ્રતિસ્પર્ધા બની, 
અન્ચોઈન્ય પર પાતાની મહત્તા સ્થાપવા ભારે મથામણ કરતાં 
જણાય છે : એમનાં ખધાં પાત્રો ગર્વષ્ઠ, અહ કેન્દ્રિત, પર- 
'પીડનવૃત્તિ ષરાવનારાં, વીરતા ને વિદ્યાનું અભિમાન રાખનારાં, 
પધારે પડતાં સ્વસાનીં, ચતુર; સાહસિક, ધેય'શીલ, રસિક, અડગ, 

ક વ્યક્તિત્વનો દેખાવ કરનારાં જણુપ્ય છે. 


નારીપાત્રો ખધાં જ અ'તે સુરુષના ભવ્ય દઢ વ્યક્તિત્વ સામે 
નંમી પડતાં ખતાવાયાં છે. મ'જરી કાકને, પોતાની ન્તતે પોતાનું 
માંસ ખાળનાર સુ“જને મૃણાલ, અતે સીંતલ સુનજલને અ'તે તેદ 
નમી ષડે છે. લોમા વગ અ'તે પરશુરામને વશ થઈ, એમના 
વ્યક્તિત્વમાં પોતાના વ્યક્તિત્વને લોષ કરવામાં નારીજીવનની 
સાથકતા જુએ છે. સુનશી ન્તણે કે, આધુનિક નારીને કહેવા 
માગે છે ડે, સ્ત્રી ગમે એવી સુરુષર્ની સ્પર્ધા કરે, સુરુષ સસૈ।વડી ખને, 
પણ અતે તૉં એનાં જીવનની સધ્થકતા સુરુષના પ્રશ્ચ'ડ વ્યક્તિત્વમાં 
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અ 


પોતાનાં વ્યક્તિત્વને લેપ્પ કરી દેવામાં છે. ખધાં પાત્રો કામ- 
વાસનાથી પીડિત થાય છે. અને એમનાં પ્રણુયમાં અદસ્ય 
દેહાકષણુ ઝાઝેપ ભાગ ભજવે છે. સ્રુનશીની એક વિશિષ્ટ પ્રણય 
ભાવનાને જ તેઓ પ્રગટ કરે છે. એ પ્રણુયભાવનાના સૂળમાં 
તેમની પ્રણાાલિકાભ'જક્તા, સમાજને આઘાત આપવાની વૃત્તિ 
તથા માનવસહજ વાસ્તવિક નૈતિક મૂલ્યે! સ્થાપવાની ઝ'ખના 
વર્તાયા વિના રહેલી નથી. એ પાત્રેપ રાજ્ય માટે લડે છે, 
પોતાની જાત સામે ઝૂઝે છે. સમાજ સામે ઝઝૂસે છે. વ્યક્તિ 
સ્વાત'ગ્ય અને રાષ્ટ્રસ્વાત'ત્ય સાટે મોરચા માંડે છે. સુરુષ કે 
સ્રી પ્રણુય વિના અધૂરાં છે. સ્ત્રી પુરુષે લેક કલ્યાણુ કે લેોકારાધન 
માટે દાંપત્ય સ્વીકારવુ' નેઈએ, પણુય, ને પછી પરિણુયને1 યસ્ 
રાષ્ટ્રહિત માટે ચોજવે। ન્‍ેઈએ. રાષ્ટ્રટસે અતે હદયધસ'ની ભાવના-- 
એનું ઉચ્ચારણુ એ પાત્રો સારું કરે છે. વાણી ને વતનને વિરોધ 
પણુ તેએ।માં ક્યાંક જણાય છે. 

સાટે ભાગે ર્નેગુણી અને તસોગુણી એમની પાત્રસ્રૃષ્ટિ 
સત્વગુણુના આદશ સુધી પહોંચવા પ્રયત્ન કરતી જણાય છે. 
વિચારોમાં એ પાતરા સાત્ત્વિક્તા સારી પ્રગટ ફરે છે: પર 
વાણીવર્તનમાં ઘણુ ભાગે રજ્ેગુણુ તમોગુણુની પ્રધાનતા તેએ 
વ્યક્ત કરે છે, સ્રુનશીમાં ઘાંઘાટ ઘણે! છે; યથાથતા ઓછી. 


ઝુનશીની આ વિશિઇ પાત્રર્ટણટિએ વર્ષોથી ગુજરાતને 
સુગ્ધ કયું” છે. એ ચિત્રણુમાં કયાંક ખાસી રહી ગઈ હશે, પણુ 
સમગ્રપણે નનેતાં એ ચિત્રણુ સ-રસ અને આકષ'5 ખની રહે છે- 
સુસ્મિતા મ્હુડ ( “અધ્રિગસ' પૃ, ૧૬૧૦ લખે છે કે : “તેએ 
પોતપોતાના સ્વાભાવાતુસાર વતે છે. આવાં પાત્રો ઇ૪ ૦૮ જેવા 
ન લાગતાં સ્વત'ત્ર વ્યક્તિત્વવાળા અને જીવ'ત લાગે છેઃ 
ઝુનશીની કલાને હેતુ પણુ સ્વધમ'પાલન કરી સ્વાત્માને પાસવા 
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ધયત્ન કરનાર વ્યક્તિઓનું મમસ્પર્શી" હુદય દર્શન છે. આવાં' 
લોકોત્તર પાત્રોની છાપ વાચકના મન ઉપરથી ભૂ[સાતી નથી; 
એટલું જ નહિ પણુ તે પાત્રો તે કલ્પના પ્રદેશનાં નહિ; પણુ 
ગમા જગતમાં ક્યારેક સળી જશે, અશ્રડાઈ પડશે, એવે! 
ભ્રમ પેદા કરે છે.” 


“ડર્વુ' નહિ, હુઠવુ' નહિ, નમગું' નહે, ને સુષ્દ્ઠ કરવુ' સવ*દા” 
“સપુત્રસમે।વડી”નેો આ સ'જીવતીમ'ત એમનાં બધાં જ પાત્રોએ 
લોહીમાં વણુક્ે જયુાય છે. પોતાને જે સાચુ' લાગે, તે બોાલવુ*. 
“આચરવુ', ક્યાંક નિબરધ્ળતા પણુ આવી. જાય તો! ભક્ષે-પણુ કોઇથી 
દ'માયા વિતા જીવવપ્નેદ સત્ર એ ખધાં પાત્રોને જીવનમ'ત્ર 
જણાય છે. 


પાત્રનાં વિકાસને અનુરૂપ સુનર્શી વસ્તુને! વિકાસ સાધે 
ડડ પડ સડ નર " અઝ ઝે 3 _ ક» ૦ જ 
છ. જરર પડે યારે નવુ પાત્ર લાવે છે; કોઈ ને ર ગસ'ચ પર 
લાવે છે, ખસેડે છે; આધુ પાછું કરે છે; કેન્દ્રવતી" પાત્રની 
આજુબાજુ સહાયક પાત્રસરૃણ્િનું' સસુચિંત ચિંત્રણુ કરી, પાને 
યાને વસ્તુને વિકસાવનાર, પાત્રને સહજ રીતે 'ખીલવનાર વસ્તુ 
ગૂથણીથી સુનશી ધાઝું” નિશાન તાકે છે. વાચકને કથા પ્રવાહમાં 
ઘસડાઈ જવામાં જ સ્ુષ્ય થાય, એવી પસંગ ગૂ'થણી સ્રનશી ડરે 
છે. ઝડપી કારયવેગ અને નાઢ્યતત્ત્ત, સુનશીની સાહિત્યયુતિનું 
લક્ષણુ છે. વિચારોના ભાવનાઓનો, કે વૃત્તિઓને ખાહ્ય- 
સંઘષ તેએ ગઝગવેો સજે છે કે, વાચકને શ્વાસ પણુ 
લીંધા વિના પહેલેથી છેડ્લા પાનાં સુધી પહેંચ્યા વિના ચેન 
સને, પાત્રને, કલાને ઉપકારક એવી, વસ્તુગૂ'થણી. 
સુન?૨ીના ક્લાવિધદનની સાક્ષી પૂરે છે. પુ 
સ્ુનરી સ-રસ, સચેાટ, 


ખુલઇ ભાવનામય પાત્રાલેખન અને 
ક*્કિ આક્ક 


૨% જ" 7 ર સુ જ જુ ન કે 
ષક, જકડી રાખે એવી વસ્તુસ“કલના, અને વસ્તુવિકાર 
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દ્રારા સમાજ, ધમ, નીતિનાં કૃત્રિસ ખધતોથી સુક્ત એવા 
માનવહટયના ભાવતું આલેખન કરવામાં પ્રવીણુ છે, એવી 
એક'ટર છાય ઉપસે છે. પ્રસ ગચિત્રણુમાં ક્યાંક ખામી રહી ન્ય, 
કે ક્યાંક અપ્રતીતિકરતા પણુ રહી ગઇ હૈપ્ય, કે પાત્રાલેખન 
પણુ ક્યાંક શિથિલ થસુ' હોય, પણુ સુન? કથાપ્રવાહુ કે રસના 
ધસમસતા પૂરમાં વાચકોને ઘસડી નાય છે, એટલે ભાવકને 
(શેશ્ચિલતા કે અગ્રતીતિકરતા વિશે ધ્યાન અધ્પવાનેો સમય જ 
મળતે। નથી. પુલાવ એવે સ્વાદિટ બન્યો! હેધ્ય છે; કે કયાંક 
કાંકરો આવી જય, તોય વાચક ભાનભૂલીને કાંકરો ગળી જઈને 
આસ્વાદવામાં ડુખીી નચ છે; સુનશી પોતાની સર્ચાટા ઢાંકવામાં 
એવા કુશળ છે કે, કોઈ ને પથમ તો એ ખામીઓને ખ્યાલ સરખો 
આવતેદ નથી, એ જ એમની સડત્વની વિશેષતા છે. 
'ઝુજરાતની-ભારતની અદશસ્સિતપ 

સુનશીની નવલકથાએપનેઃ સ્ુખ્ય વિષય છે પેસ અને ચુદ્ધ. 
પ્રૅમ વિષયક અર્વાચીન ભાવનાનાં ચિત્રણ વિશે, તા અગાઉ 
આપણે સવિસ્તર જયુ” છે : હવે અહોં રાષ્ટ્રીય અસ્મિતાના પ્રેરક 
તત્ત્વો સ્ુનશીએ કેવાં નિર્ષ્યા છે; તેની ઝાંખી કરીએ. 

“ઝુજરાતની અસ્મિતા”-સુનશીનો! શ્રિય વિષય હતો. તેએ! 
સાનતા હુતા, કે ગુજરાત એક સાંસ્કૃતિક વ્યક્તિ છે. આ સાંસ્કૃતિક 
ગ્યક્તિત્વ ધરાવનાર ગુજરાતે આર્યાવતની એક્તા સિગ્ર કરવામાં; 
તેના સ'સ્કાર સાચવવામાં ભારે ફળા આપ્યો છે. આચ'સ'સ્કારને 
પરગ'સ્કારના આકુમણમાંથી ઉગારનાર અનેક ન્્યોતિધરોની 
અખડ બરશબર ઝુનશીની ક*્પના જુએ છે, અતે એ 
ક્યોતિખરેના જીવનને, કાછાને; અસ્મિતાને સુનરી 
પાતાના સાહિત્યને વિષય ખનપ્વે છે. તેએ માને છે જ... 
ગુજરાતની અસ્મિતા, એટલે જ રાખ્ટ્રની અશ્મતા. સુનશી 2 
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“ભારત એટલે જ હું” એવું હુપણુપનું ભાન અતુલવ્યુ હતુ. 
“એમની અભિરૃચિ ગીતા, ચોગશાસ્ત્ર, ભારતને પ્રાચીન 
ઇતિહાસ; સ'સ્કુતિ, તત્ત્વત્ઞાન આદિથી ઘડાઈ હતી. એમણે 
એમની એતિડાસિક અને પૌરાણિક નવલકથાએ માં અતીતતું 
ગૌરવગાન કયુ” છે. સેપ્લ'કીયુગની એમની નવલકથાઓ માં, તથા 
“સવપ્નદષ્ટા”ના “ભારતીની આત્મકથા” જેવાં પ્રકરણુમાં સ્રુનશીએ 
અતીતતુ' ગૌરવગાન ક્યુ" છે. સ્ુનશી પશ્ચિમની સ'સ્જુતિના 
અ'ધભક્ત નથી. આપણા ઈતિહાસનાં ભવ્ય પાત્ને; પ્રસગે, 
ભનગ્ય વાતાવરણને તેએ પોતાના કલ્પનાખળથી, અને આકષ*ક 
સૈલલીથ્ી નવલકથાઓમાં સજીવન કરે છે; સ્ુનશીને! ઉદ્દેશ 
અતીતના ગૌરવને। હોવા છતાં, કેટલીકવાર ભૂતકાળના વાતા- | 
વરણુમાં અર્વાચીન ભાવના કે વિચારને વણી લેતા સુનશીને # 
હાથે એવુ ચિત્રણુ થઈ ગચેલુ' છે ખરું, કે આપણુને સુનશીનો 
ઉદ્દેશ બર ન આવ્યે! હોવાની શકા થાય. લોકહૃટયસાં સ્થાપિત 
પાત્રો! સાથે તેએ કેટલીકવાર છૂટ લે છે. કાલ્પનિક પાત્રો એ 
વાતાવરણુમાં બરાખર ગોઠવાતા નથી. તેથી અતીત પ્રત્યેના 


ષે ડે જ હો. 
ગૌરવને ખદલે અતીત પ્રત્યેનો ક્ષોભ નિરૂપાયાની આપણને 
ભ્રમણા! થાય છે. 


“ શુજરાતનો નાથ ” માં ગુજરાતને સુવર્ણયુગ ચીતરાચે। 
છે. એ સ્ુગના વિદ્યાસુરુષતું પ્રતિનિધિત્વ કરતુ” ગજાનન પ'ડિતતુ' 
સારું પાત્ર, પાલકસુત્રી સ'જરીનાં કન્યાટાનવેળા સ'તાઇ જ્ય છે. 
મજરી સાથે ન પરણી શકવાને  શે।ક કરે છે. એને એ ખ્રાહ્ાાણુની 
રસિકતા કેવી રીતે ગણી શકાય? ગુજરાતના સુવણુ"યુગના 
બ્રાહ્દાણા. શું આવવા હતા ર સિદ્ધરાજના પાત્ર રારા લોકનેતાનો, 
આદશ રાજનો આદશ “એપી, શકાયો છે? આવા હતા 
અખાણુદ રાજાધિરોજ !“કોકે' માતે સિરપાઈ,*'વિયોશોથેઃએસે કઇ 
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લેવાદેવા નહિ. ઊદેો વાણિયો ખટપટી, પ્રય'ચી, તકવારી. આપી 
ઇતિ પર સજરીતું' કાલ્યનિક પાત્ર છવાઈ ગચું છે. એય 
ગવિ"હ, હઠીલી, સૌને ધિક્કારતી, સિથ્યા સ્વપ્નોમાં રાચતી 
નથી જગ્‌ાતી ? સમશ્રપશે જેનાં આપગુને થાય છે કે, આપણા 
ઝુતર્ગયુગનતા ખ્ારાજ્ઞાસે, વેચ્યો, ક્ષત્રિયો ફં આવા વિષયી, 
ચારિસ્યડીન, પ્રપ'ચી, વિદ્યાવિહાણુપ અન્યો હતા? આચાર 
વિચારની એકતા વિનાના હેતા? અ! જ શું' આપણી સ'સ્જુતિ 
હતી ? સુંક્તલ જેતા સુન્તલને ચ કીતિ'દેવ આટઆસટટક્ું રાષ્ટ્રીય 
એક્તા માછે સમજાવે છે, છતાં રાષ્ટ્રના મહેલને બશ્ચાવવા જતાં 
પાટણુની ઝૂ'પડી ભાંગી ન્તય, એ ડરથી નિરાશાવારી ખતાવ્યેઃ છે. 
એપ્રી સુંન્નલની કઈ ભવ્યતા કે પ્રતાપ પોકળ નથી જણાતાં 
આપણુ સુત્સદીએ શું આવા સ'કુચિત બાયલા હતા ? 


કકે “ ૬૦૧૫ * 


આમ છતાં સુનશીએ ભૂતકાળનું વાતાવરણુ સર્જીને, લોઝેો-તર 
પાએેપતે કેન્દ્રસ્થાને નિર્ષીને અતીતતું ગૌરવગાન કું” છે. એમાં 
એમતે પૂરેપૂરી સફળતા ભલે નથી મળી. પરતુ તેઓ ન્તશે-ડે; 
કહેવા માગે છે કે, આપશો ઇતિડાાસ ગૌરવવ'તા, આપણે શૂરા) 
ટેકી, આપશે સાંસ્કૃુ તેક, રાજકીય, સાહિલિક, એતિહાસિક ધઘસિક 
વારસો અદ્ભુત; આપણું સ્ત્રાપણુ; શહાદત, શૌર્ય? સ'સ્કાર 
ઉજજવળડ રાજવ્યવસ્થા, અથષ્ત'ત્ર, વિચારો, ભાવનાએ। ;ઉજ્ઞત-- 
અધુ' હતું છતાં આપણું અનેકવાર હાર્યા. છિજ્ઞલિજ્ન થયા;€.શા 
માટે ? આપણામાં રાષ્ટ્રીય એકતા ન હતી. ટ 

“ પાટણુની પ્રભુતા ”માં આન'ટસૂરિ માને છે કે, ધમના 
મભાવ વિના પ્રનત નથી. એક પર્સ વિના એકતા નશ્રી, ધસ્દન્સ 
ઉત્યાહુ વિના વીરતા નશ્રી ધમઝનૂત વિના રાજ્ય તપે. [લાર 
ભારતની ભૂમિ યવનાના પગ નીચે કચડાઈ રહી હલી. એકતા 
જર્‌રી હુતી. એક્તા શાથી આવે ? સુતશી એક વિક્લ્મ રજ.ક 
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છે. એક ધર્સ દ્વારા રાષ્ટ્રીય એકતા સાધી શકાય. 


“ ઝુજરાતને! નાથ ”ને। સ્વપ્નદષ્ા કીતિષ્ટેવ ધમના રહ્ષણુ 
માટે રાષ્ટ્રીય એકતાની આવશ્યક્તા પર ભાર મૂકે છે. કીતિદેવ 
(પા. ૧૮૮) રાષ્ટ્રીય બેક્તાનો ઉપાય સૂચવે છે. છિજ્ઞલિજ્ઞ 
કુસ'પમાં રાચતા રાજ્યોને એક્ત'ત ખાંષ્ી રાષ્ટ્રની એકતા 
સ્થાપવાની સુંજ્નલને એ સલાહુ આપે છે. રાષ્ટ્રનો મહેલ ન 
સાચવીને કોઈ પોતાના રાજ્યની ઝૂ'પડી સાચવી નહિ શકે; તેતું 
એ ભાન કરાવે છે. ધર્મ દ્રારા એક્તા શક્ય નથી, તે। અનેક 
નાના નાના રાજ્વ્ોમાં વહે'ચપ્યલા દેશને કીતેદેવ સ'ધિ પ્રસ્‍તાવથી 
એક કરવાનો આદશ સેવે છે. એ ખ્યાલ તરગી છે. પોતપોતાની 
ઝૂ'પડી સાચવનારા ક્યારે એક થાય? તો. વળી ત્રીજે ઉપાય 


શે છે ? 


“ રાજાધિરાજ ”તુ' શીષક ત્રીજે ઉપાય સૂચવે છે. એકે 
ચકવર્તી  સત્તા-રાન્તધિરાજ આવી સકતા સ્થાપી શકે. કાક 
“રાજાધિરાજ ” સ્થાપી રાષ્ટ્રીય એક્તા સિદ્ધ કરવા સામે છે. 
“ ભગવાન કૌટિલ્ય ?' પણુ રાજાધિરાજ સ્થાપીને, એકચકી 
શાસનથી રાષ્ટ્રીય એકતા સ્થાપી સિક'હરને। સામને! કરવા સાગે છે. 

વિકમ પહેલાં પ'ઢરસે! વષ" અગાઉ રાષ્ટ્રીય અસ્મિતાની 
સા્ટાત સૂ તિ'સસમા “ભગવાન પરશુરામ” ગોત્ર ગોત્ર વચ્ચે, 
હેહચે, યાદવે1, શાર્યાતો, આર્ચેયે અતે અનાર્ચેોચ વચ્ચે 
સામ દામ ભેટ અતે દ“ડથી એકતા સાધવા પ્રચ“ડ પુરુષાથ* કરે છે. 

ગાંધીયુગમાં રાષ્ટ્રીય એકતાને! પશ્વ બહુ ઉગ્ર હુલે।. આન'દ- 
સૂરિ, આ કીતિદેવ, ભગવાન પર્ફીરામ; શ્રીજુષ્ણુ, કૌટિલ્ય આ 
ખધા પાત્રો દ્વારા સુનશીએ રાષ્ટ્રીય અસ્મિતાની સ-રસ રજૂઆત 
કરી છે. એમણે ત્રણુ ઉપાયે સૂચવ્યા છે 


છે. ધાસિ'ક એક્તા; 
રાજ્કીય એકતા અને સામાજિક એકતા. પર'તુ ભારતમાં ““વિતિ- 
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ધતાસાં એકતા” છે, એતુ' કોઇ ૬શઈત એમણે કરાવ્યું” નથી. 
એટલે આ ખધી ચર્ચાય ઊ'ડાણુવિહાણી જણુપ્ય છે. “ સ્વપ્નદૃષણ્ા” 
ને પણુ લક્ષમાં લઈએ તે સુનશીએ ધાસિ”ક એકતા, દેશી 
રજવાડાના નાશ કારા રાજકીય એકતા, રાજા'ધેરાજ અથવા 
પરશુરામ જેવા સરસુખત્યાર દ્વારા રાષ્ટ્રીય એકતા, અથવા વિપ્લવ 
દ્રારા, ભાષાકીય એકતા દ્વારા, અથવા લોકશાહી દ્વારા સુનશીએ 
રાષ્ટ્રીય અસ્મિતા ન્તઝૃત કરવાના, વિચારો પર મ્યાન કેન્દ્રિત 
કઝું” છે. “પાટણુની પ્રજ્નુતાથી” “શુષ્ણાવતાર” સુધી સુનશીએ 
રાષ્ટ્રીય અસ્મિતા રાષ્ટ્રીય એકતાને! વિચાર નવલકથાઓ પાં 
ગૂ'થ્યો છે. એમાં ખૌદ્ધિક અભિગમ જેટલે દેખાય છે, તેટલે 
વાસ્તવમાં નથી. ઘૉંઘાટ છે, તેટલી યથાર્થતા નથી. 

સુનશીતુ' સ'સ્કૃતિટશન એક ખળવાખોર માનસતું પશિણામ 
છે. પરશુરામને એમણુ સ'સ્છુ/તિને1 વિકાસ ચેન કેન પ્રકારેણુ 
સાધતા ખતાવ્યા છે, અતે સાંસ્કૃતિક એક્તા સ્થાપીને રાષ્ટ્રની 
એક્તા સિષ્ કરવાનો ઉપાય સૂચવ્યે1 છે. 

આમ સ્ુનશી એમની નવલકથાઓમાં ગાંધી યુગના પ્રશ્ને 
ભાવનાએ1, વિચારે! અને વૃત્તિઓ વલણે! ગતકાલીન વાતાવરણુમાં 
સૂકી આપીને, રાષ્ટ્રીય અસ્મિતાનાં પ્રેરક તત્ત્વોની ઝાંખી 
કરાવે છે. 

સુનશી “કલા ખાતર કલા”સાં સાને છે) પણુ એસતું સજન 
ઉદ્દેશવિહિન નથી. એમને કઈક કહેવાતુ' પણુ હાય છે. નને કે; 
તેએ! ચિ'તક નથી; પહેલે ને છેલ્લે તેઃઓ વાર્તાકાર છે; એટલે 
વિચ્ચાર કે ભાવનાના નિરૃપણુ પરત્વે વાર્તાકારની સર્યાઠા તેએ 
સ્વીકારી લે છે : અને સખ્ય ધ્યાન વાર્તા પર જ તેએ આપે છે. 
એટલે એમની પાસે જીવનદશ નની અપેક્ષા સ'તોષાય, તેના કરતાં 
વિશેષ વાર્તારસની અપેક્ષા સ'તોષી શકાય. વિચારો અને ભાવનાઓને 
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એમણે કથારસમાં બરાબર ઝબોળી દીધા છે. ચર્ચા કરપ્વી છે, 
ત્યાં પણુ કલપ્કારની સભાનતાથી સ'વાદકલા ક્વારા સ-ર્સતા 
જાળવી છે. 

“ૃથ્વીવલ્લભ” જેવી પ્રેસની કરુણિકામાં પણ્‌ સુનશી 
આદશ" શાજ-તેતાનો આદશ આપતા જણુપ્ય છે. લૈલપના 
નગરજનેપ્ને સુંજ અતે ભેપ્જ, પોતાની રસિકતા અને વિદ્યાથી 
સુગ્ધ કરે છે. વિઘા વિનાનું રાજત્વ ચળ છે. રસિકતા વિનાનું, 
વિદ્યા વિનાનું” રાષ્ટ્રજીવન નકાસું છે. જ્યાં પ્રેમ ઝુકત નથી, જ્યાં 
સિર ઉજ્ઞત નથી, જ્ત્યાં સ્ત્રી-પુરુષના પવિત્ર સ'ખ'ધોને પાપની 
નજરે જવામાં આવે છે, ન્યાં હુદયધર્સ અને શરીરધમ'ની એકતા 
નથી, જ્યાં કોઈ જાતનું સ્વાત'ત્ય નથી, ન્યાં વિદ્યા નથી, રસિકતા 
નથી, નરી શુષ્કતા છે, દભ છે, ધમને નામે ટુરાત્થાર છે, જુલ્મ 
છે, સદા ભય તોળાતેપ રહે છે, સ્વપીડન અને પરપીડનની વૃત્તિ 
છે, ત્યાં સપ કેવી રીતે હોય? સુખ) ક્યાં હાય? સસ્દ્ધિ શાની 
હાય? જીવનને! ઉલ્લાસ ક્યાં હેપ્ય ? અતે એમાંતુ' કશું ન 
હાય, લેપ એડું રાખષ્ટ્રજીવન શા કાસતું ? 

યથા રાન્ત તથા પાન્‍્ત-હારેલે, ડેટ થયેલો, મેપ્તની રાહ 


તે1 સુ'જ 'પૃચ્વીવલ્લભ ખની તેલપને, વેલપમના રાજ્યને એકલે! 
,ચમચ્ાવી મૂ કે છે. પાષાણ જેવી જડ, થીજી ગયેલી, પોલાદ 

વી કઠોર સૃણુપ્લની એ કાયાપલટ કરી નપ્ખે છે; અને સપથ 
આથે તેલપની આખ્શી ય નગરીને પોતાના જ રંગમાં રંગી છે 
છે. આવી જ વ્યક્તિપૃથ્વી-વલ્લભ ખની શકે. નેતા લો આવે જ 
હાય. આવેદ જ રાહત રાષ્ટ્રને ઉન્નતિને, ઉલ્ાસને પ'થે રોરી નઈ 
શકે; રાષ્ટ્રયું' સર્વા'ગી કલ્યાણુ અપ્ધી શકે; રાષ્ટ્રની એકતા સ્થાપી 
. જીવનને પ્રત્યેક મોરચે જે શૂરજવન જીવતે! હોય, હથેળીમાં 
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નૂ 
મોતને રમાડતો હસતો. રહેતેદ હોય, ચેમથી સૌસે જીતવાનેદ 
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કીસિયે। નતણુતો। હેપ્ય, પોાલાદને બધૈમથી પીગાળી દેવાની લોખ'ડી 
તાકાત ધરપ્વતેપ હેપ્ય, વિદ્યા અને રસિક્તપ્થી સભર હોય, 
કાલાગ્નિ સસ છુઃ સઢ અને કૈલાસ ન્ેેવો ફુઘષ હોય, તે જ 
રાષ્ટ્રના વિધાતા થવાને લાયક છે; એમ સ્ુન૨ી નથી સૂચવતા 
જણાતા ? 

“પૃથ્વીવલ્લભ?” સોળ સોળળ વખત જીતીને અ'લે એક જ 
વાર હારીને કેટ્ટ પકડાય છે, અને તે ખિહ્ડુથી નવલકથાની શરૃઆત 
થાય છે, એટલે એમાં ચુષ્ઠની કથા નથી. યુદ્ધ હાય તે તે 
કેટી સુંજ, અને રાન્ત લેલપ વચ્ચેનું ઠ'ડુ' સુટ છે. 

અને સમે સુદ્ધાં અ'લે હાથીને પગે કચડાતો 'ૃથ્વીવલ્લભ 
વતી ન્નય છે. સુધ હોય, તો તે સૃણુપ્લનાં થીજી ગયેલાં નારીત્વ 
અતે સંજના ચેતનવ'તા પૌરુષ વચ્ચે છે. એમાંય સુંજ જીતે છે; ને 
પૃથચ્વીવલ્લભ ખને છે. માનસિક યુદ્ધ પૂરેપૂરું બતાવી શકાયુ 
હેપ્ત. સ'“સ્છૃતિ જીત્યા વિના રાજ્યના વિજયે નકાસા છે. પરાજિત 
સુંજ અને રસનિચિ ભોજ પોતાની સાથે એક સસ્કૃતિ લેલપ 
નગરીમાં લઈ આવે છે, ને એ સાંસ્છુતિક આકમણુ સપ્સે તસેલપ 
ટકી શકલા! નથી. તેલપનગરી 'ૃથ્વીવલ્લભના સ'સ્કાર આકમણુથી 
સન કસ* વશ્ચનથી ચ્રેમવશ થઈ ન્તય છે. સસ્કૃતિ અને સ'સ્કાર 
વિનાનું રાજત્વ ચુષ્ઠ્ જીતી શકે, પણુ જીતને જીરવી ન શકે. 
ઝ'સ્કાર-વિહેપ્ણે। રાજદ'ડ જુલ્મ, અન્યાય, દુરાત્યાર અને શુષ્કતાને જ 
પ્રેરે. આસ “ પૃથ્વીવલ્લભ”માં સલેલપ અને સુંજ વચ્ચેનેા 
ઝ'સ્કાર સ'ઘપ છે, સાંસ્કૃતિક સ'ઘષ છે. પાંજરામાં સુરાચેલે, 
પણુ સિ'હુ જેવો 'પૃથ્વીવલ્લભ તેથરી જ તે નગરજનો પાસે 
ગવડાવ છે : 

““સૂલપષ તણી નગરી સદા રસગાનતા વિહિન છે; 

તે "પૃથ્વી કેરા નાથના પદ સ્પશ થી રાચી રહે. ” 
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પૃથ્વીના વલ્લભ,-નાથ-તેો આવા જ છાય! 
ઉપસંહાર : 


સ્ુનશીની નવલકથાકાર તરીકેની સાર્થકતા એમના જીવન- 
દશ"નમાં એષી છે; એતિહાસિક કે પૌરાણિક “રસ? કે સમાજ- 
દશનમાં પણુ નથી. તત્કાલીન જીવનની ભાવનાના ઉદ્ધેોષમાં, 
તત્કાલીન વિચારોના નિરૂપણમાં થેપ્ડીક સાથ*ક્તા છે ખરી; પરતુ 
સવિરેષ સાથકતા ગુજરાતને! વાર્તારસ પોષવપ્માં છે. સસ 
એક જમાનામાં વિશિછ ગણુપ્એલા કલાવિધાનમાં સુનશીના 
નવલકથા લેખનની સાથકતા નનેઈ શકાય. 


ગુજરાતી નવલકથાક્ષેત્રે સ્રુનશી ન કેટલીક નવીનતા 
લઈ ને આવ્યા હુતપ, તેથી પ'કાઈ ગ્યા ડો. વિષ્ણુપસપ્ટ ત્રિવેદી 
રે ગુજરાતને નાથ ”ને તપાસીને, તેમાં અચ'બો પમાડે, સ્તખ્પ 
ફર્‌ એવુ કેટ્યું બધું અણુધાયુ” બનતું આપણુનતે ખતાવે છે ! 
તેએ લખે છે : 
ક અલૌકિક નહિ પણુ અણધાયુ' આલેખન સુનશીએ હાથ 
-ધું' છે. પોઢ વયને! સુંજાલ અને પઢા સીનલ એકમેકને ચાહે 
તે! જણે સમજ્યા. ઘણાં પોઢ ન્નેડાં પ્રેમી યગલ હેય છે. 
તેમના જુવાન ચેસનું માત્ર સૂચન અગે પ્રૌઢ ચેસનું જ 
લેખન સ એક _નવીનતા-પરણેલાં નહિ, _પશણી શાકે 
હિ, એવાંનેોઇ એ પ્રેસ એ ખીજી નવીનતા, મોટુ'આફર્ષણુ 
તણું ખરુ". એ ચેમને અઆઅશુષદ્ ખનતેમ અટકાવવાની 
બન્ને જણુની પયમાણિક ન્હેમત એ ત્રીજ નવીનત॥. સ'પ'ડિત 
કાકભટ્ટનેઇ પ'ડિતા ને ઉછાંછળી તોક્ાની છીોડરી મજરી 
સપ્થેનેપ પડતેપ ચ વિકસતા સ્નેહ્સ' બધ તેની નવીનતારૂ અને 
ત્બે બધાનો સાહસ અતે લડાઈ. કેદખાનાં અને ચાચરના કોતુક- 


ભર્યા વાતાવરણમાં સાક્ષાત્કાર નવીનતાએે અદ્ભુત નવીનતા બનાવી, 


'જ૧૫૭ 


'મૂડે છે.” (વિવેચના? “મૃ. ૧૪૯-૧૫૦) આવી નવીનતા ઝુંનશીનાં 
“અન્ય પાત્રો સુંન્તલ-મીત્તલ, લોશમા-પરશુરામ, કે પછી એમની 
અન્ય પાત્રસ્ૃણ્િમાં પણુ જોઈ શકાય. ત્યા “તવીનતા”ને ઝુનશીના 
ડુગ સદભથી છૂટી પાડીને તપાસલાં, કદાચ આજે 'નવીનતા' 
ન્‌ પણુ જણાય. 
સાહિત્યના ઇલિહાક્સના સ'હભ*માં જ સુનશીની નવલકથા- 
એને સૂલંવતાં સ્પષ્ટ દેખાત્ર છે કે, એમની પૂવે ગાઇએ “આવીઃ 
નેવલેકથાએ। “આવી રીતે” લખી નહોતી, તેથરી એ ઊગતાની 
સાથે જ ઝળક્યા. એમની વિશેષતા એમની | વિશ્વિણ પાત્રરદૃષ્ટિ, 
અતે તેના લાક્ષણિક પપ્ત્રપ્લેખનમાં છે, તથા એમને સરી વાતને 
સારી રીતે કહેતાં પણુ આવડે છે. વાર્તારસને જમાવવાની, 
યસ ગોને ગુ'થવાની, અને વસ્ઠુને ચેાગ્ય કમમાં સહજતાથી 
ઉપસાવવાની એમની આવડત પણું ક લેવા જેવી છે. 
યયમસતા ત્રાગર પ્રવાડુ જેવી વસ્તુસ'ક્લના, અતિત્વશ્તિ 
કાયવેગ અને નાથ્યાત્મકતા, ઉપરાંત કહ્ષના _ ક્રારા રજ અતે 
તમસ ગુણુથી ઓપતાં, ષર'તુ અરવાળે ચસ્વગુણનુ" ઝાંખુ' દશાન 
કરાવતાં પ્રતાપી પાત્રાનુ તેજ્ક્વીં ચરિત્રચિત્રણ. અર્વાચીન 
ભાવનાઓ અને વિચારોનું ગતયુગના વાતાવરણુંમાં આલેખન, 
ઢાલલકડીના હાવ કી ધાર્ટઢાર તેજસ્વી, ક્યાજેક ગભીર, તો 
ક્યારેક હુળાવાં, કયારેક ત્ય'ગ કઢાક્ષશ્રી સભર,. તા કયારેક રક્િકતા 
યગટર કરતાં ચેદટટાર, ક અને વસ્તુવિકાસને ચસુશ્િત રીતે 
સાધતા હટચસ્પશી સ'વાકે, ઈત્યાદ્રિ ઝુનશીની રઝ દર્શ મનોહર 
રૈલ્ીનું દરન કરાવે છે. સારી વાતને જા રીતે રજૂ કરવાનીમુનીની 
વર્તાકલા તેષી જ તૈ, એની બધી મર્થાદા લક્ષમાં લીધા બછી 
પણુ; અસાધારાગ અડવકતાસો! સામાન્ય ભાવકને અડુભવ કરાવે છે. 
યઝગ સ્રાથે મસ'ગ ગ્ર'થીતે સુન?ી રસનિખ્યલ કર છે. 


૨૫૮ 


સ્ુનશીની નવલકથાઓમાં સુખ્ય રસ વીર, ન અને 
અદ્દભુત ઘણે ભાગે હેપય છે. સ'ચોગ કે વિપ્રલ'ભ શગારનાં આલે ક ી 
એમનાં પાત્રો અસાધારણુ તેજક્વિત્તા દર્શાવે છે. સહે ભરસ; 
કાવતરાં, ભોંયરાં, ગુષ્ત સુલાકાતેો દાવપેચ, અપહેરણુ, છ કા 
5૫300100 ન્વળવીતે સુતશી અદ્ભુત રસનુ આક્ષેખન કરે ક 
દિલષધડકાવનારા પ્રસંગોની વેગવ'તી ગૂ'થણી કરે છે. ક્યારેક 
હળવી ક્ષણે।સાં હાસ્યરસની છેળ પણુ તેએ! ઉડાડે છે. 

સુનશીમાં ટુસવા અને હુસાવવાની શક્તિ રહેલી છે. પરતુ 
સામાજિક નાટકેપયેસાં એપગું ભરપૂર હાસ્યરસ પીરસ્યેા છે. 
નવલકથામાં મોટે ભાગે તેએ ગભીર રહે છે. “રાજાધિરાજ” માં 
નેરો બોખડો, કે “તપસ્વિની”સાં મત્તમઝુર દ્વારા લેખક થોડુ 
હસાવે છે. પરતુ સાટેભાગે પોતે સ્વીકારેલા વિચારે ઝે ભાવનાને 
સ્ુનશી નવલકથામાં ગ ભીરતાથ્રી જ રજૂ કરે છે. એક રસમાંથી 
ખીજ રસમાં લઈ જતાં સુનશીને વાર લાગતી નથી. વાંચકેને 
સહજતાથી તેએ રસસ્ટૃષ્ટિમાં લઈ જય છે. ક્થારસતું નિવષહુણ 
ભાવકને સતત જકડી રાખે છે. આમ પોતાની વિશિષ્ટ શૈલીથી 
સનશીએ પોતાની નવલસ્ટષ્ટિ સજી' હુતી, અને ચુજરાતને વર્ષો 
સુધી એમાં રસતરબોળ ક્યુ” હતુ, પર'તું સ્થળ, કાળ, ક 
પાત્રની થોડીક શભિજ્ઞતા બાદ કરીએ તો, સુનશીએ સહડદ્દઅ'શે 
બધી નવલકથાઓ માં એક જ પ્રકારનાં પાત્રોતુ', એક જ પ્રકારની 
શૈલીથી ચિત્રણુ કરેલુ' જણાય છે. ડો. સુરેશ જેપી લખે છે. 
( “ક્થોપકથન” 'છૃ.ટ્જ૪ ) 

“ખે નવલકથા વાંચ્યા પછી એની પાછળં કઈ કારિકા કામ 
ટરે છે, તે પકડાઈ જાય છે. છેક ૧૯-૫૪ સુધી એક જ ધાટીએ 
સ્ુનશીએ સતોર'જનનેો ખેલ ચાછુ રાખ્યો છે તે કાંઈ 


બદલ્યું હાય તો એકાદ બે પડદા કે “ સીનરી.” સુનશીની 


જપ૫૯હ 


નવલકથાસઝૃખ્ટિ આગ એક જ “ફેોરસ્જુલાથ્રી ઘડાચેલી જેવા 
મળે છે. એક જ સ'ઘાડે ઉતારેલાં ક પાત્રો, અને ભાવકોને 
રીઝવી શકે એવી એક જ સામાન્ય આડૃષ 5 રેલી, ચેક જ પકારની 
ભાવનાએાના ઉદ્ઘોષ, સુનશીની પી મલક જાને અક ક 
“ફોસ્ચુજ્લા” પર ઉતરેલી સિદ્ધ કરે છે. 


નેન 
જ” 
દ 


દરેક નવલકથા સજડતેો1 એક વિશિણ અભિગમ પ્રગટ ક 
એવુ' સુનશીની 3 જુતિએપ માં ખન્ચુ' નથી. પ્રત્યેક કૃતિ અ્ક્તુ 
અભિતવ દશન કરાવે, એવુ' ગુજરાતી નવલકથા સાહિત્યમાં 
બનતુ નથ્રી જણાતું. વળી સુનશી પોતાના સર્જનથી પોતાની 
જતને અલગ પાડી શકતા નથી. કીતિ"દેવ, સુંજાલ, કાડ, સુટશઈન, 
શિશ, સુંજ, જેવાં લગભગ બધાં યાત્રામાં એક યા ખીન્ત સ્વરષે 
આપપણુને સુનશીતનુ'“ વ્યકિ ક્તત્વ દેખા દે છે, તંથી એમની 
નવલકથામાં આપત્મકશ્રાનાં અરે કોઇ ગોથે, તેર ૨ સહેલાકશ્રી નડી 
આવે. કલાકારની તટસ્થતા સુનશીમાં એજી છે, તેથી એસની 
નવલકથાકલાને ષણ હાનિ પહોંચી છે. એસની ઘાણી “ઝરી મર્યાદા 
આ તટસ્થતાને અભાવે «7 ઉતરી આવી છે. 


“ગુજરાતના નાશ્* રી આપણી નવલકથામાં ક્ઘનરીતિ 


સ્વર્ષ ખદલનાર સુનશીએ આલેખન ખ્ટતિમાં ખછુ સોટો ફેરક્રાર 
કચેર , ડતો. એમની યાત્રરષ્ટિ ઇતિઃડાસ કાષારિસ દાય છતાં. ક 
સરવાળે તો કલ્યના જક્ટિ જ ખની રહી. પક્િમની અસર ક: 
નિર્ષણુની કલા પર નેઇને ઝુનશીના એ જમાનાના ક 
શ. ભારતી દલાલ લખે છે તેમ. (કઘા સાગ્ડિત્ટ્ડ ડડ 
ટ. ૧૪૩) “ગુજ્ર્તસેોઇ નાથ” ના વિવેચનમાં કથ. ક 


વાડ, અસઝડતુત જાજો ખરિડાર, વકત ૧ 
પ્રતાષી 1 અને તે્જ્સ્વ પાત્રો, ઝુ, ઝદ: 


“૧૬૦ 
આલેખન-આટલા સુદ્દાએ! પર” ભાર સૂકચે 'હતે!, 


એ જમાનાના વિવેચકો પર સુનશીએ ભૂરકી નાખી .ડુતી; 
ત્યારથી શર્‌ કરીને આજે એ ભૂરકીથી સુક્ત સુરેશ ન્નેષી, '“જશવ'ત 
શેખડીવાળા, ભારતી દલાલ તથા હર્ષદ ત્રિવેદીના વિવેચનો સુધી 
સુનશીની નવલકથાઓતુ' વિવેચન થયુ છે. સ્ુનશીને એસનાથી 
અતિશય પ્રભાવિત વિવેચકોએ જેસ અન્યાય કર્ચેય છે, તેસ “એમના 
ભાવથી તદ્દન અલિષ્ત [વવેચઝોએ પણુ ન્યાય કર્ચ નથી. 
આજની આકારવાદી વિભાવનાથી સુનશીની નવલકથાએપ।ને નકારા- 
ત્મક વલણથી આજને વિવેચક .સાપે છે, ત્યારે હતાશા સિવાય 
ક'ઈ સાંપડતું નથી. સુનશીના જમાનાના વિવેચકોએ જે જે 
ખાખતમાં સુનશીને વખાણ્યા, તે ખધી જ ખાખતસાં નવે1 વિવેચક 
તેમને વગાડે છે. ને કે, આજને વિવેચક વિશેષ તટસ્થતાથી 
અને ઘડાચેલી વિવેક ખુદ્ધિથી સુનશીને ક્રીથી સૂહ્વવવા કટિખદ્ધ 
થચે। છે, એ એક સારુ લક્ષણ છે, એમાંથી સૃનશી વિશેનુ' નું 
યથાર્થ સૂલ્યાંકન ઉદ્દભવશે એસા શકા નથી. 


સુનશીને એમના સર્જ ક-સ્વભાવની કેટલીક જન્સજાત સર્યાદ! 
કૃતિએના કલાવિપ્રાનમાં નડી છે, એ કખુલવુ” રહ્યુ. અતિશય 
મહત્વાકાંક્ષી સુનશી રાજકારણ, ઝ્રસાજ, શિક્ષણુ, પત્રકારત્વને 
ક્વેત્ર જેમ મહત્વાકાંક્ષાની તૃષ્તિ તચે* ઘૂસી વળ્યા, તેસ જ એમની 
સિસ્ઞક્ષા અ'તે તો એમનામાં રહેલી. ચાસાધારણુ મહત્વાકાંક્ષાને 
“આભારી હતી. એઢક્ષે સાહિત્યના લગભગ ખધા જ પ્રકારો પર 
એમની કલસ વિહરી ચૂકેલી જણાય છેઃ અને વસે- એછે. અ'શે 
એ દરેકમાં એસને સક્ળતા સળી છે. સુનશી: આત્સકથામાં, 
નવલકથા અને નાટકમાં પણુ પોતાની જાતને આઘી સૂકી શકયા 
નથી. અતે કલાત્મકતા સાધવાની સભાનતાથી કલામય એપ * 


૧૬૩ 


ખ્યાલ વધુ સારી રીતે દર્શકે મૂકયો, અને કથા વિકાસ સાથે 
પાત્રની આંતરખાહ્ય માવજત પજ્ઞાલાલે કરી તો પણ એ ખેની 
સાથૈ તુલના કરી સુનશીતુ' ગોરવ એું આંકવાની હિસ્મત 
શ્રાલતી નથી. આવા દાખલાઓ માં માહાતેક ધોરણે પ્રમાણે 
થતી તપાસ પડતી મૂકીને સમગ્ર પ્રભાવથી દ્રોરવાવુ' પડતું' હશે.” 

સાહિત્યકાર સ્રુનશીની આ જ વિશેપતા છે, આજ મર્યાદા છે. 
સ્ુનશીએ પોતે પોતાના સાહિત્ય વિશે વર્ષો પહેલાં કહ્યુ' હતુ, 
તે આજે પણુ ખરૂં છે. 

“મારું સાહિત્ય શિવના કઠમાંના હલાહુલ જેવુ' 'છે. નથી 
બહાર કાલી શકાતું...'તથી ગળી શકાતુ” 





૬૬૨ 


સુબી ભીંજન્યું છે, એમતું લેખન એમનાં જીવનનો જ પડઘો 
પાડે છે; અને સમયની રેતી પર એમનાં અક્ષરોની જે છાપ શેષ 
રહી છે, તેને એકાએક ભૂસી નાખવી શાકય નથી. 


નવલકથા નાટકની વિભાવના આજે જ્યારે ધડસૂળથી પરિ- 
વતન પાસી છે, પ્રયોગશીલત। વધતી જાય છે. માનસશાસ્ત્રીય 
ચિત્રણુને નાસે સારા માઠા પ્રથોગે। થયા કરે છે. ઉમિ'તત્ત્વને 
સ્થાને ખુદ્ધિતત્્વની પૂજા વધતી જાય છે. આકારવાદી વિભાવના 
સ્થપાઈ ચૂકી છે. વિવેચનમાં પણુ છેલ્લે પાટલે બેસ્રીને નકારાત્મક ' 
વલણુ ઉભરાતું થચુ છે. નવાં મૂલ્યોની સ્થાપનાના વિચાર વિના 
જૂનાં મૂલ્યોને પડકારવામાં, ફગાવી દેવામાં જ ધન્યતા અનુભવતી 
વિવેચનાનાં પગરણુ થઈ ચૂક્યા છે. 


ત્યારે “ગુજરાતી નવલકથા”માં (પૃ. ૧૨૩) શ્રી રઘુવીર 
ચૌધરી અને રાધેશ્યામ શર્સાએ સુનશીનુ' કરેલું મૂલ્યાંકન અહીં 
નોંધવા જેડું લાગે છે. 


“નવલકથાકાર મનોરંજન પૂ રુ પાડે એ પૂરતું નથી. 
એણે વ્યાપક સ'ઢર્ભમાં એના ઊ'ડાણુ સાથે જીવનનો અતુભવ 
કરાવવે। જેઈએ. ગોવષધ?નરામ એમ કરવાની સાથે સૌન્ટર્યાતુભૂતિ 
કરાવતી ક્ષણો! પણુ આપી શક્યા; સાહિત્યિક ગના નિર્માણુતે। 
સુરુષાથ' કયે. સુનશીએ એ માટે પોતાની શક્તિ કામે ન લગાડી, 
ભાષાને એ બોલચાલની નજીક લઈ આવ્યા, જે એસમનાથી 
અનાયાસ થવાતુ' હતું. સ'વાદો ધારદાર જરૂર થયા. એકસાં 
રામેન્ટિસિઝમ અને ખૌદ્ધિકતાનું મિશ્રણુ કારગત નીવડયુ. 
2૮ 2૮ 2: જીવન સૂલ્યોના અભાવે એમનું સ્થાન સાહિત્યિક મૂલ્યે 
લેતાં નથી, છતાં લેખકના વ્યક્તિત્વનો નટુ એમની છુતિએની 
ઉપેક્ષા કરવાની છૂટ આપે તેમ નથી. એતિહાસિક નવલકથાને 


૧૨૩ 


ખયાલ વધુ સારી રીતે દર્શકે મૂકયો, અને ક્થા વિકાસ સાથે 
. પાત્રની આંતરખાહ્મ માવજત પત્તાલાલે કરી તો પણુ એ ખેની 
સાથે તુલના કરી સ્રુનશીતું' ગોરવ આછું આંકવાની હિમ્મત 
થાલતી નથી, આવા દાખલાએ માં સાહાંત્કેક ધોરણેદ પ્રસાણે 
થતી તપાસ પડતી મૂકીને સમગ્ર પ્રભાવથી દ્રોરવાવું' પડતું' હશે.” 

સાહિત્યકાર સ્રનશીની આ જ વિશેષતા છે, આજ મર્યાદા છે. 
સુનશીએ પોતે પોતાના સાહિષ્ય વિશે વર્ષો પહેલાં કલુ હતું, 
તે આજે પણુ ખરું છે. 

“મારું સાહિત્ય શિવના કંડૅમાંના હલાહુલ જેવું છે. તથી 
મહાર કાહી શકાતુ...:તથી ગળી શકાતુ,” 
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સુધી ભીંજવ્યું છે, એમતું લેખન એમનાં જીવનનો જ પડઘો 
પાડે છે; અને સમયની રેતી પર એસનાં અક્ષરોની ને છાપ શેષ 
રહી છે, તેને એકાએક ભૂસી નાખવી શકય નથી. 


નવલકથા નાટકની વિભાવના આજે જ્યારે ધડસૂળથી પરિ- 
વતન પાસી છે, પ્રયાગશીલતા વધતી જાય છે. માનસશાસ્ત્રીય 
ચિત્રણુને નાસે સારા માઠા પ્રયોગો થયા કરે છે. ઉ્િતત્ત્વને 
સ્થાને ખબુદ્ધિતત્ત્તની પૂજા વધતી જાય છે. આકારવાદી, વિભાવના 
સ્થપાઈ ચૂકી છે. વિવેચનમાં પણુ છેલ્લે પાટલે બેસ્રીને નકારાત્મક : 
વલણુ ઉભરાતુ' થયુ છે. નવાં મૂલ્યોની સ્થાપનાના વિચાર વિના 
જૂનાં સૂલ્યોને પડકારવામાં, ક્ગાવી દેવામાં જ ધન્યતા અનુભવતી 
વિવેચનાનાં પગરણુ થઈ ચૂકયા છે. 


ત્યારે “ગુજરાતી નવલકથા”માં (પૃ. ૧૨૩) શ્રી રઘુવીર 
ચૌધરી અને રાધેશ્યામ શર્સાએ સુનશીતુ કરેલું મૂલ્યાંકન અહીં 
નૉંધવા જ્યું લાગે છે. 


“નવલકેથાકાર મનોર'જન પૂ રું પાડે એ પૂરતુ નથી. 
એણે વ્યાપક સ'દર્ભમાં એના ઊ'ડાણુ સાથે જીવનનો અત્ુભવ 
કરાવવે। જેઈએ. ગોવર્ધ એમ કરવાની સાથે સૌન્દર્યાતુભૂતિ 
કર્‌ * ગોવર્ધનરામ એમ કરવાની સાથે સૌન્દર્યાનુભૂતિ 
કરાવતી ક્ષણે। પણુ આપી શક્યા; સાહિત્યિક ગદ્યના નિર્માણુને 

જુ પ 
પુરુષાથ' ક્ચોચ. ગ્ુનશીએ એ માટે પોતાની શક્તિ કામે ન લગાડી, 
ભાષાને એ બોલચાલની નજીક લઈ આવ્યા, જે એમનાથી 
અનાયાસ થવાતું હતું. સ'વાદો ધારદાર જરૃર થયા. એમાં 
રામેન્ટિસિ ને ખોંદ્ધિક્તાનું મિ ુ 
રા સઝમ અને ખૌદ્ધિક્તાનું મિશ્રણુ કારગત નીવડયુ. 
ઝ » 2૮ જીવન મૂલ્યોના અભાવે એમનું સ્થાન સાહિત્યિક મૂલ્યે 
લેતાં નથી, છતાં લેખકના વ્યક્તિત્વના ન્તહુ એમની જુતિઓની 
૧ ક ક-__ જૂ હ 
ઉપેક્ષા કરવાની છૂટ આપે તેમ નથી. એતિહાસિક નવલકથાને। 


૨૬૫ 


કતેયાલાલ સુનરી 
ગુનન્‍્ઝરાતી નવલકથા 
વાચના 

સાહિત્ય વિચાર 
વિવેથના 

દર્શક કૃત સેદ્કેરીસની 
પ્રસ્તાવના 

પ્રતિશ્ગનિ 

સન્ટરાતી નવલકથામાં 
રાષ્ટ્રીય અસ્મિતા 


માયાલેક 
ટ્નેયાલાલ સુતર 
અધિગમભ 


કથા સાહિત્યનું” વિવેચન 
ગજરાતી સાહણિત્ય-એતનું મનન 
અને વિવેચન 

કેટલાક વિવેચને। 

સાહિત્ય વિમર્શ 

મનેસુકર ભા-૧ 

વાગીશ્વરીનાં કર્ણુ કુલે 
સુનરી-શગભ્યાસ : જીવન 

અને સાહિત્ય 


“સસ્કૃતિ અ"ક” જૂન'૬ ૮,જત”૬૯ 


“વિશ્વમાનવ? અ'ક.-૧૭૨. 


જથ્‌ ડીસે. જ ફેષ્યુ. '૬૭ 
“ક્ષિતિજ”-એપ્રિલ ૬૧, ફેણુ, :૬૭ 


ઉપાસના 


ષ્ 


1. મફુસુદન પારૈષ્મ 


રજુવીર ચોધરી--રાધેશ્યામ રાર્મા 
રાધેશ્યાય શર્મા 


આન'દશ'કર સવ 
ડા. વિષઝુપ્રસાદ ત્તિવેદી 


ડે. દિલાવરસિ'ડ ન્તડૅન્ત 


ડો. “ઝુરાસી 

તિને અધ્વર્યુ -કતુભાઈ સતની 
મનતસુખલાલ ઝવેરી 

સુસ્મિતા સ્ણેડ 

ક. 

ડા. ભારતી દલાલ. 


રામચ'દ્રસુડ્લ 
નવલ્રરામ ત્રિવેદી 

રા. વિ. પાદક 
નરસિંહરાવ દીવેટીઆ 


ગે 
૮ 2 
દડાક 


રતિલાલ નાયક-સે।માભાઈ ષ 


ડ. ઇન્દ્રવદન ડા. દવે 


૧૬૪ 


પારરાષ્ટ--૧. 
તડણૃ સ્વીક્પ્ર 
સહાયક સ ચે 


(૨) ગુનન્‍્#ર।તને। ન।ચ્ક 


22 42 
(૩) રાન્નધિરાન# 79 22 
(૪) ભગવાન પરશુરદમ 2? #» 
(૫) પૂચથ્વીવલ્લભ 92 ન 
(૬) સીધાં ચઢાણ 9? 22 
(૭) સ્વષ્ન સિહ્ધિની શોાઇધસાં છ ઝે 


(૮) અયચ્ધે રસ્તે 
(૯) શિશુ અને સખે 


(૧૦) પૌરાણિક નાટકે »9 22 
(૧૧૦) કાકાની રાશ 


(૧૨૦ છુવસ્વા(મનીણરૅવી 
(૧ર) વાહ રે સે' વાણ 
(૧૪) અઆન્તાંકિત 


2૩ 22 


25 2૪ 

૧૫) અન્ય સામાન્તકિ નાટકે ક » 

પ્કે)ઝે ગુજરાતની ગ્મસ્મિતા જ કક 
૫૨૫૭) 1300213531- 1ઈ 110701"): 

[ળવ “3૪ ૩» 22 

(૧૮) ગુજરાત ગઅએક સાંસ્કૃતિક વ્યક્તિ ,, ન 

(૧૯) કથોાપકથન સુરેશ ન્નેષી 


(૨૦) નિકષરેખખા 
(૨૧) સાફહિય સમીક્ષા 


2૮ 92 
(રર) સાહિય વિહાર “ અન'તરાય રાવળ 
૨૭) ગપ“ધાક્ષત 


22 2૬ 


વગશ્ભઞનાથ ભટ્ટ 


(૨૪) 
(૨૫) 
(૨5) 
(૨૫૭? 
(૨૮) 
(૨૪) 


દી 


6 
ત 


“૧ /““શ 
દા 

લ. 

૫ “૮” 


(ડર 

(2૩) 
(૩૪) 
(૩૫) 
(૨૬) 


(૨૭) 
(૨૮) 
(ટલ) 
(૪૦) 
(૪૧) 


(ચ) 
7૪) 


7૫) 
૪૬? 


જડપ 


કનેયાલાલ મુતર 
ગુનરાતી નવલકથા 
વાચન્દા 

સાકિત્ય ગિચાર 
વિવેચના 

દર્શક રૂત સેો.ફેટીસની 
પ્રસ્‍તાવના 

પ્રતિજ્વનિ 

ગજરાતી નવલકથાર્યા 
રાષ્ટ્રીય અસ્મિતા 


માયાલે।ક 
કનેયાલાલ સુતર 
અધિગમ 


કથા સાહિત્યનું વિવેચન 
ગુજરાતી સાહિત્ય-એનું મનન 
અતે વિવેચન 

કેટલાક વિવેચને! 

સાહિત્ય વિમર્શ્દ 

મને।મુક્ર ભા-૧ 

વા્ગીશ્યરીનાં કર્ણુકુલે! 
મુનશ્!ી-શ્યભ્યાસ : જવન 
અને સાહિત્ય 


“સસ્કૃતિ અ'ક' જૂન'દ૬ ૮,જૂત'૬૯ 


“વિશ્રમાનવ' અ*ક.-૧૭૨. 
'ત્ર“ચ” ડીસે. '૬૬, ફેછુ. '૬૭ 


“ક્ષિતિજ”-એશ્રિલ ?૬૧, ફેષ્યુ, '૬૩ 


ઉપાસના 


ડો. મજુસુદન પારેષ્ષ 

રછુવીર ચોધરી-રાધેશ્યામ શર્મા 
રાધેશ્યામ શર્મા 

આન'દશ'કર સુવ 

રા્‌, વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદયે 


૪% 72 


ડા. દિલાવરસિ જ વ્નડેન્ન 


ડી. “સુહાસી* 

વિનોદ અષ્વયુ-કતુભાઈ ન્નની 
મતસુખલાલ ઝવેરી 

સુસ્મિતા મ્હેડ 

૦ 

ડા ભારતી દલાલ. 


રામસ%શકલ 
નવલરામ ત્રિવેદી 
રા. વિ. પાઠક 


નરાસહરાવ દીવેટીઆ 
“દ્ર્શડ' 


રતિલાલ નાયક-સે।માભાઈ પરેલ 


ડો. પન્દ્રવદન કા. દવે 


નં 


૧૧૬૩ 


પારાશેષ્ટ-૨ 
મુનશી-સાહિત્ય 
(પ્રકાશનની સ્રાલવારી સ્રુજબ) 

ભારી કમલા (ગુજરાતી) (નવલિકા સગ્રહ) ૧૯૧૨ 
વરતી વસુલાત (ગુજરાતી) (સામાજિક નવલકથા) ૧૯૧૩ 
કોના વાંકે ? (ગુજરાતી) (સામાજિક નવલકથાઝ : . " વહૃ૧૫ 
પાટણુની પ્રભુતા (ગુજરાતી) (એતિહાસિક નવલકથા) " ૧૯૧૬ 
ગુજરાતતે। નાથ (ગુજરાતી) (એતિહાસિક નવલકથા) ૧૯૧૭ 
ઘૃથ્વી વલ્લભ (ગુજરાતી) (એતિહાસિક નવલકથા) ૧૯૨૦-૨૧ 
વાવા શેઠનું સ્ત્રાત2્ય (ગુજરાતી) (સામાન્ત્કિ નાટક) ૧૯૨૧ 
રાન્નધિરાજ (ગુજરાતી) (એતિહાસિક નવલકથા) ૧૯૨૨ 
પુરદર પરાજય (ગુજરાતી) પૌરાણિક નાટક) -“ ૧૯૨2 
ભગવાન કૌટિલ્ય (ગુજરાતી) .(એતિહાસિક નવલકથા) ૧૯૨૩ 
અવિભક્ત આત્મા (ગુજરાતી) પૌરાણિક નાટક) ૧૯૨૩ 
સ્વપ્ન દણા (ગક૪રાતી) (સામાન્ટ્કિ નવસકથા) :- ૧૯૨૪ 
ખે ખરાબ જણુ (ગુજરાતી) (સામાન્૪િક નાટક) ૧૯૨૪ 
-તર્પણુ (ગુજરાતી) (પૌરાણિક નાટક) ૧૯૨૪ 
ટલાક લેખે (ગજર્‌ાતી) (પ્રકીણુ) “૯૨ 
માજ્તાંકિત (ગુજરાતી) શામાજિડ નાટક) ૧૯૨૪ 
કાકાની શશી (ગુજરતી) (સામાજિક નાટક) ૧૯૨૮ 
ધૃુત્રસમોવડી (ગુન્ટરાતી) (પૌરાણિક નાટક) ૧૯૨૯ 
સૂવરવામિની દેવી (ગુજરાતી) (એતિહાસિક નાટક) ૧૯૨૯ 

સ્તેહ સ્રમ (ગુજરાતી) (સમાન્ક નાટક) 


૧૯૩૧ 
[શશુ અને સખી (ગુજરાતી) (ગઘકાવ્ય) મ. 


લોપામુદ્રા ભાગ ૧. (ગુજરાતી) (વેદકાલીન તવલકથા) ' . વ૧હઃ 
થોડાંક રસદ તે (ગુજરાતી) (અભ્યાસ લેખે।) " વજહ: 


શ્પાદિવચતો ભાગ ૧. (ગુજરાતી) (ઉદ્ખોધને।) વલ 


૧૬૩૭ 


તક્સૈ'ચા ભક્ત હરિને1 (ઝુજર્‌ાતી) (જવન ચરિત્ર) ૧૯૭૩ 
તેોપાસુદ્દા ભાગ ૨-૩. (ઝુજરાતી) (વેદકાલીન નાટક) ૧૯૩૨૩ 
૧ રેક નન 
ઝ્ામુદ્રા ભાગ ૪ (ગુજરાતી) (વેદકાલીન નાટક) ૧૯૩૪ 


જરાત એન્ડ ઈટ્સ લિટરચર (અ'ગ્રેજ) (સાહિત્યનો ઈતિહાસ) ૧૯૭૫ 
છ. મછુરિકા (ગુજરાતી) (સામાિક નાટક અતે પટકથા) ૧૯૩૬ 


મંદ (ગુજરાતી) (જવન ચરિત્ર) ી ૧૯૩૯ 
[જરાતની અસ્મિતા (ગુજરાતી) (પ્રક્ઠીયું નિબ'ધે।) ૧૯૩૯ 
7ય સેો।મનાથ (સુજરાતી) (એતિહાસિક નવલકથ।) ૧૯૪૦ 
માઈ ફેલો ધ મહાત્મા (અ'ગ્રેજ) ૧૯૪૦ 
ઊ અર્લી આયન ઈન ગુજરાત (અ'ગ્રેજ)ે (વિદ્યાપીઠ વ્યાખ્યાન) ૧૯૪૧ 
માદિવચતે। ભાગ ૨. (ગુજરાતી) (ઉદ્ખેોધધન) ૧૯૪૧ 
ષેખ'ડ હિન્દુસ્તાન (અગ્રેજ) (લેખે!) ૧૯૪૨ 
। ગ્લોરી ધેટ વોઝ ગૂર્જર દેશ ભાગ ૧. (અગ્રે) (ઇતિહાસ) ૧૯૪૩ 
ડયે રસ્તે (ગુજરાતી) (આત્મકથ)) ૧૯૪૩ 
રી બિનજ્વાબદાર કહાણી (ગુજરાતી) (આત્મકથા) ૧૯૪૩ 
ધાં ચઢાણુ ભાગ ૧-૨ (ગુજરાતી) (આત્મકથા) ૧૯૪૩ 


[ભ્પિરીયસ (અ સેજ) (ઇતિહાસ) 


૫ ૧૯૪૪ 
. ઈન્ડિયન ડૅડલોક (અ'એજ) ૧૬૪૫ 
પ્મહષિ ણી (ગુજરાતી) (વેદકાલીન નવલકચ।) ૧૯૪૫ 
, રૂઈન ધૅટ બિટન રોટ (અ'ચેજ) ૧૯૪૬ 
| કિપેટીવ આટ ઓક ધ લાઈફ (અ ગચ્રેજ) ૧૯૪૬ 
| ચેઇન્જ'ગ શૅધ્રપ ઓક્‌ ઈ ન્ડિયન પો!લિટિકસ ૧૯૪૬ 
1ગત્રાન પરશુરામ (ગુજરાતી) (પૌરાણિક નવલકથા) ૧૯5૪૬ 
પ્રગવદૂ ઝીતા એન્ડ મોડન લાઈફ (અ'ગસ્ેજ) ૧૬૪૫-૪૫૭૭ 
&ંધી-ઇ સાસ્ટર (અ ગક) ૧૯૪૮ 
ક ગ્રોવિન્સિઝ ગ્એેન્ડ ધ ફ્યુચર એક્‌ ખોમ્બે ૧૯૪૮ 

શ્રાધ્ન સટનલ (અ'ચેજ) ૧૯૫૧ 


ધી એન્વીલ (અ'ચરેજ) (નિ'બધ) ૧૯૫૧ 
હેન્ડ (અગ્રૅજ) (ઉદૃખોધતેો અને વ્યાખ્યાને!) ૧૯૫૨. 


ન“ 


સ્વષ્ત સિહ્ધિની શૈધમાં (યુજરાતી) (આત્મકથા) 
વાહ રે સૈ' વાહ (ગુજરાતી) (કલ્પન) 


ઉ૧હપડ 
૧૯૫૩ 


અવર ચ્રેધ્ટેસ્ટ નીડ એન્ડે અધર એરડ્સિસ (અગ્રેજ)(વ્યાપ્યાતે।) ૧૯૫: 


૨ 


ટુ બદ્રીનાથ (અ'ગ્રેજ) (પ્રવાસ વર્ણુ ન) 


૧૯૫૩ 


ન્નનુઝ ડેથ એન્ડ અધર કૂલપતિકઝ લેટ્સ (અ'ગ્રેજ) (ફસ્ટ સિરિઝ) ૧૯૫૪ 


સિટિ એક્‌ પેરેડાઈઝ એન્ડ અધર કુલપતિઝ લેટ્સ 
(સેકન્ડ સિરિઝ) 


૧૯૫૪ 


સ્પાક્સ્સ ઓક ધ ગવન સ એન્વીલ (વ્યાખ્યાનો અને લેખે) ૧૯૫૬ 


ધ વુલ્ફ ખોચ એ-ડે અધર કુલપતિઝ લેચ્સ (થડ સિરિઝ) 


ભગ્નપાદુકા (સુજરાતી) ( એતિહાસિક નવલકથા) 
તપસ્વિતી ભાગ ૧-૨ (ગુજરાતી) (નવલકથ।) 


ધ સાગા એક ઈન્ડિયન સ્કલ્પચર (અ ચ્ૈજ) (કલાસસીહ્ા) 


૧૯૫૬ 


૧૯૫૬ 
૧૯૫૭ 


૧૯૫ 


ધ એન્ડે ઓફ એન એરા (હૈદ્રાબાદ સેમરીઝ ૧૯૪૮) (સ્મરણુકથા) ૧૯૫૪ 


સ્વોન લવ એન્ડ અધર ઝુલપતિઝ લેટર્સ (અ'શ્રજી) 
ધ વલ્ડ વી સે! (અ'ગ્રેજ) 
ક. છૂ ન 
રિપ્લાયઝ ટુ ધ રીડસ (અગ્રેજ) પી 
વાનિ'ગ્સ એક્‌ હિસ્ટરી (અ'ચૈજ) 
રીકનસ્ટ્રકશન એક્‌ સોસાયટી થુ ટ્રસ્‍્ટીશીપ અ ગ્રેજ) 
ફાઉન્ડેશન એક્‌ ઈન્ડિયન કક્્ચર (અગ્રે) 
નરસિહ યુગના કવિએ (ગુજરાતી) 
'તશીઝ વલ્ડ એક ઈ સેજીતેશન (ચિત્રસ પૂટ વિવેચનાત્મક) 
સિડેન્ટ અન્ડર ધ ઇન્ડિયન કો ન્સ્ટિટટૂશન (અ'ગ્રેજી) 
ગાઇનતીઝ એચેરાન (અગ્રેજ્ઝ) 
ખોમ્ખે, હાણકોર્ટ હાફ એ સેન્ચુદી ઓક્‌ રેમિની સેન્સીઝ 
રષ્ણાવતાર (ખડ ૧) ગુજરાતી) ન 
વ્યૂઝ એન્ડ 1વિસ્ટાઝ (અ ચ્રેજ) 
ગાંધીજઝ ક્લિસસોટી ઇત લાઈફ એકશન (અ'ચેજ) 
ઝુજર્‌ ચકાર્તીઓ (ગુજરાતી) (એતિહાસિક સશોધન) 
કુષ્યાંવતાર (ગુજરાતી) ખ'ડ-૨ 
5 
પિલ્થ્રિમેઇજ ડુ ક્રીડમ (અગ્રેજ) 


૧૯૫૮ 
૧૯૬૬ 
૧૯૬૧ 
૧૯૬૧ 
૧૯૬૧ 
૧૪૯૬૨ 
૧૯૬૨ 
૧૯૬૨ 
૧૯૬૩ 
૧૯૬૩ 
રહ્૬૩ 
૧૯૬૪ 
૧૯૬૫૬ 
“૩ 
ા 
૧૯૩ડઃ 
૧૯૭ 


